ARTE TORRESGARCIAND

ex er HOSPITAL SAINT Bols.
AYer, Hoy Y MANANA







ARTE TORRESGARCIANO
EN EL HOSPITAL SAINT BOIS.

AYER, HOY Y MANANA

Alejandra Guriérrez, Juan Ignacio Gil, Luis Blau, Mario NUONEz



Fondo Concursable
para la Cultura

Proyecto seleccionado par
Foendo Concursable para la Cultura - MEC

T ) ¥ R
[ i St i 3 (ol s

Idea Original: Juan Gil , Alejandra Gutiérrez.

Proyecto: Juan Gil, Alejandra Gutiérrez, Luis Blau, Mario Nunez.
Autores: Juan Gil, Alejandra Gutiérrez, Luis Blau, Mario Nunez.
Edicion de Texto: Alejandra Gutiérrez.

Edicion, Diseno Griafico y Fotografia: Mario Nunez.

ISBN Obra Independiente: 978-9974-91-778-1

Impresion: Imprenta Mastergraf - Montevideo - Uruguay

Este libro se termin6 de imprimir en el mes de Diciembre de 2017.

Cantidad de ejemplares de esta primera edicion: 500

q | il
Centro Hospitalario del Norte

GUSTAVO SAINT BOIS



INDICE

| Ba N0 0Ys R L& 6 (o) s RUUR 8
PIOlOZ0. ..ttt ettt ettt st s b et be st a e b et be s anesseenees 14

Capitulo I - Origenes: Del Maestro Torres Garcia y del Hospital Sanatorio.

El nacimiento de un artista y Maestro........ccceevieeverriierniiiriirnierieeetesieeeteeee et st e aesaeesaee s 22
Los primeros Simbolos de TOITES GATCIA. .......eccveeeeerreeiereeeceeereeeeeereeeeesaeesreeeaeesseeesessseens 29
El“Impulso Batllista”. El cambio del sistema de administracién hospitalaria...........ccccceuu.e... 34
Inauguracién de la Colonia de Convalecientes “Gustavo Saint Bois” en Melilla...................... 37
Nacimiento del Ministerio de Salud Publica. El retorno de los Torres al terrufo.................... 40

Capitulo II - El arte Torresgarciano arriba al Hospital Sanatorio.

Arquitectura, arte ¥ tiSI010ZIa.......eeeiievieriiieiieerieeieeceeere e teere e e s ste e eeesaeesseessreeessessseennsennns 44
Presente, pasado y futuro de los “murales constructivos en el Hospital Saint Bois™............... 52
Los Murales del Pabellon Martirené: Una apuesta por la modernidad en el Uruguay

DA (Te) o 7= 14 1 I 7 R 57
Medicina, tisiologia y psicologia: artes plasticas, musicales y literarias en la colonia sanatorial
“GUSLAVO SAINT BOIS....ciiiieiiiiieeterterteete ettt ettt e st e st st e et e eseesee e st e s seeeneesneeeneesneenns 68
La decoracion mural del Pabellon Martirené de la Colonia Saint Bois (documento original
[670)'001 0] (<110 ) 1S USSR 78

Capitulo III - Pasado, presente y futuro: el espiritu del arte Torresgarciano.

El servicio y la responsabilidad empresarial de Antel ante Los “Murales del Saint Bois”.....100
La Actividad Creadorayla Cultura Nacional. Hechos y reflexiones.........ccccceveveevueeeeercrennnen. 103
La memoria de una experiencia: Joaquin Torres GarciaY SuTaller........cccceeeeeveerieencuennen. 112
IT Encuentro Internacional de Muralismo en Montevideo “Homenaje a Joaquin Torres Gar-
cia” al conmemorarse los 70 anos delos “Murales del Saint Bois” (1944-2014)..........cueeeeen... 126
Tenia yo apenas 0Ch0 AfI0S.......ccuvevererieerierrierrieieteesteesteeseeestesssessstesssesssessssssssessssssseesssesnses 131
Joaquin Torres Garcia y el Universalismo COnsStructivo..........ccueevveeeveeereerseeesieeseeeseeeseesnens 134

1944 - Catalogo de obras “Murales del Saint Bois” realizadas por el Taller Torres Garcia....143
2014 - IT Encuentro de Muralismo “Homenaje a Joaquin Torres Garcia”..........cecceeevereuennne 165
2016 - Catalogo de obras donadas al Centro Hospitalario del Norte “Gustavo Saint Bois”.....173

Una cadena de agradecimientos........ccceeeeeeeeereerieeesierseeeieeeeeeseesseeeseessseessessseesssessssesssnenns 184






“Ahora salimos al paisgje...

Ya estamos lejos. La ciudad no puede borrarnos el gran recuerdo
de aquellos muros vivos en los que la voluntad creadora, el verdadero
sentido de la Medicina social, el heroismo de un maestro como Torres
Garcia, la noble capacidad de colaboracién de una Escuela han dejado
obras que estan mas allad del medio y de la época, y cuya belleza
“penetrable” crecera a través del Tiempo, viva en si misma y en su
sentido moral, como reveladora de un concierto de ejemplos. De una
admirable, alegre leccion.”

Dra. Esther de Caceres. Julio 1944.



INTRODUCCION

“UNA CADENA MAS FUERTE QUE EL ODIO Y QUE LA
MUERTE..”

Este libro-catalogo como nos gusta llamarlo desde que
lo concebimos, porque ademas es lo que estrictamente es,
se engendro, se gesté y nacio sobre la base de una cadena
vital y vocacional de Espiritu torresgarciano. Este Espiritu
se fue eslabonando para formar, como dice la letra de
una emocionante canciéon de estirpe cristiana llamada
“Nueva civilizaciéon”, “una cadena mas fuerte que el odio
y que la muerte” y como reza el final del estribillo de esta
cancién, “lo sabemos, el camino es el amor”. Todos los
que nos involucramos en este libro lo hemos realizado
como un trabajo polifénico y colectivo; hemos movilizado
una vocacion de servicio puablico y solidario que nos ha
permitido, como lo hicieron el Maestro Joaquin Torres
Garcia y sus discipulos, brindarle a la ciudadania uruguaya
y del mundo nuestra sensibilidad amorosa por el Hombre,
el Artista y el Maestro que fue y es Joaquin Torres Garcia.

“Principio tienen las cosas” reza un viejo adagio y este
libro-catalogo también lo tiene.

¢Tiene una cadena un principio y un final? Una cadena
humana si que tiene un principio y seguramente que no
tiene un final a la vista, debe continuar formandose.

Nuestro principio es Joaquin Torres Garcia que nace en
Montevideo en 1874 -en pleno despliegue de la Educacion
publica vareliana- y la cadena que él inaugur6 con su
cuerpo y su Espiritu ha continuado incorporando eslabones
humanos que no solo beben y se alimentan de su Espiritu
artistico sino que siguen produciendo Arte y conocimiento
torresgarciano.

La gesta que Torres Garcia y sus discipulos de la
“Escuela del Sur” realizaron en la “Colonia Sanatorial
Gustavo Saint Bois” entre mayo y junio de 1944 es
mostrado aqui de una manera si no original, si renovadora.
Compartimos integramente por vez primera algunos
textos —especialmente La decoraciéon mural del Pabellén
Martirené de la Colonia Saint Bois- que es la fuente
principal para beber el Espiritu de aquella gesta.

El devenir del tiempo y la sociedad uruguaya trajo
la dejadez y una cierta desidia sin culpabilidad ante los
“Murales del Saint Bois” de la que todos hemos sido
responsables directos o indirectos. La culpa no tiene
ningan valor, es efimera. Lo perdurable esta en nuestro



Espiritu. Y este Espiritu es el que viviendo y perviviendo en torno a Torres Garcia
sigue recreando novedades e impulsos torresgarcianos.

Pero en el Hospital Saint Bois la historia de sus Murales es muy sentida y
valorada por la gran mayoria de sus trabajadores, funcionarios y usuarios, sin contar
los habitantes de Villa Colon y sus barrios vecinos. Varios directores a través de su
historia no solo apoyaron los dificiles y arduos procesos de extraccion y restauracion
sino que dejaron signos torresgarcianos o abrieron las puertas para revivir el
Espiritu del Maestro. Podemos nombrar al Dr. Fernando Vazquez durante la década
de 1990, a la militante y servidora publica Sandra Menotti, que junto a su equipo
de gestion mando a realizar los comodos y calidos bancos de los consultorios de la
planta baja del Pabellon Martirené que nos recuerda al constructivismo, también
al subdirector de ese equipo, el Lic. Eduardo Pereyra, quien recibiera en 2005 a la
profesora Alejandra Gutiérrez junto a un grupo de estudiantes del Liceo N° g “Dr.
Eduardo Acevedo” que investigaban sobre los “Murales del Saint Bois” y les brindase
informacion muy valiosa, autorizandolos a la vez a realizar la primer visita al mural
de Alceu Ribeiro, en aquel momento situado en la salita de rayos que no estaba a
la vista del publico como ahora. Con mucho apoyo se sumé la Nurse universitaria
especializada en Administracion hospitalaria Laura Molina, que abri6 las puertas del
Hospital al colectivo de muralistas callejeros “Arte en la Escuela” en el aho 2014 para
conmemorar el 70 aniversario de los mismos.

La presencia de la profesora y artista plastica Alejandra Gutiérrez formando parte
activa de este colectivo fue la que dispar6 el proyecto que culmina con este libro-
catalogo —para seguir recreandose ulteriormente-. Liderado por Gustavo Baldovino
la propuesta de conmemorar el 70 aniversario de los “Murales del Saint Bois” fue
presentada al Centro Hospitalario del Norte “Gustavo Saint Bois” por otra de sus
integrantes, esposa, madre, docente y artista, la carmelitana Alejandra Gutiérrez
Venturini. Esta propuesta que revivi6 el Espiritu torresgarciano en el Saint Bois
moviliz6 mucha gente. Fue entonces la vocacién artistica y social de un colectivo
de artistas muralistas —sin formacién plastica torresgarciana pero si inseminados
por el Espiritu del Maestro Constructivista- que actué como “removedor” del arte
torresgarciano en el Saint Bois. La cadena se iria conformando con total naturalidad,
sin forzar el engarce de ningtn eslabon.

Un colega artista, docente y mentor de Alejandra Gutiérrez seria y fue un eslabén
clave en el acompafiamiento de este proyecto. Nos referimos a Juan Mastromatteo,
italiano de nacimiento, emigrante con su humilde familia, radicados en Las Piedras,
pasé mas adelante a ser un hombre de familia y del barrio Colén, pero con la
particularidad tnica de haber sido un nifio pequefio que empez6 su vida de artista
guiado por el discipulo del Maestro Torres Garcia: Andrés Moskovics, en Las Piedras.
Luego fue acompaiiado en su formacion y oficio por otro discipulo de Torres, Manolo
Lima.

Un hombre de estirpe popular —Roger Tijman- ya estaba listo para integrar
nuestra cadena por su Espiritu de militante social y cultural en su barrio adoptivo,
Villa Colon, donde cre6 la Asociacién de Amigos de los Murales del Saint Bois en el
afio 2003. Su historia barrial estd en constante lucha reivindicativa para que este
emblematico barrio montevideano recupere un dia uno de sus bienes patrimoniales
mas preciados, los “Murales del Saint Bois”.

Ante la eventualidad de presentarnos a los Fondos Concursables del MEC —con la
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ayuda invalorable de Alejandra Gutiérrez, sin quien “no hubiésemos llegado ni a la
esquina”- entrevimos la necesidad de contar con un fotégrafo con ojos artisticos para
consumar el proyecto que elaboramos. El hombre que necesitabamos estaba en la
casa, en el Saint Bois, Mario Nufez Arrta, informatico de oficio y artista de vocacion.

En el cierre del Encuentro de Muralismo de mayo del 2014 en el Saint Bois
apareci6é Andrés Moskovics acompafiado de su esposa Gladys Antiinez, familiar del
emblematico discipulo de Torres Garcia, Day Man Antiinez, quien cumpliria 100 aflos
en este 2017. Andrés es el inico Artista constructivista vivo entre los que pintaron
los “Murales de 1944”. Ha tenido una vida azarosa y complicada pero sintié que el
Espiritu torresgarciano lo llamaba a pintar nuevos murales en el Saint Bois, en su
vida nonagenaria. El habia pintado un mural en 1944 con 19 afios y comenz6 a pintar
su nuevo mural en el 2016 con 91 afios. La nueva presencia de Andrés en el Saint Bois
para volver a pintar emociondé a muchos funcionarios, pero muy especialmente a
las cocineras y nutricionistas, que se preocuparon constantemente de brindarles los
almuerzos, meriendas y festejarle su cumpleanos 91 el dia 5 de Abril en el comedor
del Hospital con espiritu afectuoso y familiar.

En él personificamos la idea de conseguir que otros artistas torresgarcianos
donaran o pintaran nuevas obras para el Saint Bois. Y en el primero que pensamos
fue en el Artista y restaurador Ruben Milton Barra porque asisti6 espontanea y
solidariamente al Encuentro de Muralismo del 2014 y alli mismo nos invité a su
casa-taller y alli nos fascinaron sus obras de arte de factura Constructiva y las no
constructivas también. Ruben se convirtié en el tercer eslabon entre los artistas. Y
Andrés mismo incorpor6 como un nuevo eslabéon a su dilecto discipulo desde su
adolescencia -pedrense de adopcion- Jacinto dos Santos. Es una obligacién moral
pero sobre todo de reconocimiento hacer saber que Jacinto asisti6 a su querido
maestro Moskovics y pint6 también sus murales en pleno tratamiento oncoldgico
ambulatorio de la neoplasia méis comun en los hombres maduros o mayores. Lo hizo
siempre con tan buen espiritu que creemos firmemente que su trabajo artistico fue
también parte de su terapéutica sanadora.

La funcionaria publica de la Sala de Arte “Carlos Federico Saez” del MTOP, Silvia
Barbero, sensible y solidaria nos estimul6 a que le presentaramos la idea al veterano
pero activo Artista torresgarciano Walter Deliotti y éste acepto ser un eslabon maés.

Y Deliotti nos conect6 con Blanca Minelli y esta delicada y encantadora mujer
se sumo a la cadena. “Blanquita” como le dicen sus colegas y allegados nos conect6
al artista artiguense radicado en Maldonado Ignacio Olmedo, que no solo se sumo6
a la cadena sino que ademas don6 un emblematico cuadro de su amigo artiguense
Edgardo Ribeiro, el hermano mayor de Alceu, creador del Gnico mural de 1944 que
preserva en muy buen estado el Saint Bois. Y ademéas Ignacio Olmedo nos conectd
a través de la artista artiguense Griselda Zunin de Lorenzelli, con el joven Richard
Nuiez Leyes, nieto y discipulo de su abuelo Daniel Leyes, discipulo éste de Daniel de
los Santos, quien pint6 uno de los “Murales del Saint Bois”. Con Richard se sumaba
uno de los primeros jovenes eslabones de la cadena actual.

Y en el momento de prender los motores de nuestro proyecto reaparecié Gustavo
Baldovino —que mantiene vivo al colectivo “Arte en la Escuela”- y nos trajo de visita al
Saint Bois al artista uruguayo radicado en Italia a partir de su exilio en los “70, Coco
Cano, reconocido por su arte neofigurativo con vivos colores y Coco se motivo con
nuestro proyecto y al contarnos que su vocacion artistica nacié cuando en la Escuela



Publica a fines de los “50 le ensenaron el Arte constructivista del Maestro Torres
le pedimos que se sumase como un eslabén méas de nuestra cadena. Coco Cano se
develaba ante nosotros como un vivo fruto artistico y ejemplo del vinculo espiritual
del Maestro Torres Garcia con la Escuela publica vareliana. Y Coco doné una de
sus preciosas y vivificantes pinturas en tela. A partir de Coco, su historia y el hecho
de que el afio 2016 fue dedicado al Patrimonio que significa para los uruguayos la
Educacion ptblica, tejimos la relacién del Maestro Torres con la Reforma vareliana.

Y a través de otra ruta, una preciosa exposicion veraniega del “Primer Augusto
Torres” en José Ignacio en enero del 2016, nos permitié descubrir incidentalmente
al fecundo artista constructivista Ricardo Pickenhayn gracias al galerista Mathias
Aman. Y de Ricardo a Nicole Vanderhoegh —su encantadora esposa y vigorosa
artista- no hubo sino continuidad de la cadena. Y ellos nos ensefiaron el mundo de
los artistas torresgarcianos de su generacion. Y Ricardo nos marc6 el camino para
llegar a Sergio Viera en su Taller Cruz del Sur (TCS) quien tuvo el impulso no solo de
sumarse como un preciado eslabén sino que comprometi6 a un grupo de discipulos
de su Taller para formar parte de esta cadena.

Y Ruben Barra que realiz6 una preciosa exposiciéon de pinturas, dibujos y
esculturas en el Instituto Italiano de Cultura en el invierno 2016, nos presentd al
artista Sergio Meirana, ademaés restaurador y curador de los “Murales del Saint Bois”
en la Torre de Antel. Y Sergio unié como posibles eslabones a Ratl Pérez, companero
de tareas en Antel y también artista constructivo y a la Arquitecta Inés Patrone,
responsable de todo el proceso de restauracion de los emblematicos Murales por
Antel. Ratl Pérez no pudo concretar todavia su aporte e Inés Patrone se hizo presente
relatando el proceso que le tocd liderar.

Otra ruta dio por fruto un eslabon inesperado: la necesidad de obtener
informacion y fotografias del matrimonio de los médicos torresgarcianos Esther y
Alfredo Caceres nos condujo al Ing. Lucio Caceres, viejo conocido a través de mi
hermano Javier Gil y sobre todo del gran artista que es Alvaro Amengual, a cuyo
taller asiste. Lucio Céaceres —sobrino y ahijado de aquellos, que naci6 el afio que el
Maestro dejo esta Tierra, en 1949- ademas de ser un artista torresgarciano de cuerpo
y alma fue el creador durante su ministerio de la Sala de Arte “Carlos Federico Saez”.

Y mi integracion a la Red de Cultura Metropolitana del Municipio G liderada
en forma efectiva y creativa por Alejandro Rubbo y Mabel Lamadrid me permitié
conocer al artista de formacion torresgarciana Darvi Vargas. Pero también nos
hicieron sentir el apoyo popular de multiples organizaciones barriales de este
Municipio —el ala izquierda de la preciosa mariposa que es Montevideo en su mapa
municipal- a nuestro proyecto y espiritu de servicio.

Y un querido amigo de Mario Nunez, Luciano Medina, que nos ayud6 con
profundo espiritu cultural a la ardua tarea de fotografiar los “Murales del Saint Bois”
en la Torre de Antel nos trajo como novedad otro nuevo y joven eslabon, Federico
Umbre, artista en proceso de formacion en el emblemético Taller de Clever Lara.

Finalmente conquistamos otros eslabones por demas valiosos para esta cadena:
Manuel Aguiar, Gustavo Serra y Federico Méndez. El primero, discipulo vivo
del Maestro primordial y los segundos torresgarcianos de pura cepa y activos
colaboradores del Museo y la Fundacién Torres Garcia. Manuel Aguiar nos brind6
su profunda y dilatada Espiritualidad —abriéndonos la puerta de su austero hogar
y apoyandonos en algunos momentos aciagos- y también su Espiritu de artista, tan

n
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enraizado con su espiritualidad cocinada a fuego lento desde que ingres6 al Taller
Torres Garcia o desde poco antes. Su articulo —que él nos permiti6 reproducir- es
un texto sutilisimo —una especie de dibujo delicado hecho con una cuerda vital
emergida del espiritu de Manuel- que nos permite mostrarles a Ustedes lectores un
testimonio tnico del seno del Taller del Maestro, es una de las piezas con mejor
musica de este libro-catalogo. Durante el proceso de cerrar nuestro proyecto actual
se nos presentaron dos artistas Constructivistas valiosos y conocidos: Oscar Ribeiro
Alefiar -el hijo menor de Alceu- y Marcelo Larrosa. Tanto la generosidad como la
trayectoria de ambos nos obligaron a incluirlos con mucho gusto. La obra donada
por Oscar llegara de Espana este verano.

En el vinculo con todos estos artistas me toco tejer toda la red y por ende
enriquecerme sobremanera, compenetrarme con casi todos ellos y atraerlos en pos
del Espiritu torresgarciano del Saint Bois, caracterizado por Ricardo Pickenhayn
como un “Templo del Constructivismo”.

El resto del proceso de concreciéon y poder llevar a buen puerto este proyecto
y este libro-catdlogo consisti6 en un devenir apasionante estudiando el Arte
torresgarciano, tiempo en el que yo mismo me volvi un torresgarciano a través del
estudio, la investigacion y mi sensibilidad artistica, cultivada desde muy joven sin
saberlo.

Tal vez haya sido natural que no hayamos podido conquistar a todos los artistas
que invitamos a participar. Lo mas probable es que con algunos no supimos
comunicarnos adecuadamente y no los supimos motivar. Tal vez en un futuro
si puedan integrase a esta historia del Arte hospitalario en el Saint Bois. Una de
nuestras esperanzas mas fuertes est4 puesta en el emblematico Julio Mancebo.

No todos los textos que solicitamos y seleccionamos con paciencia y fruicion para
compartirlos con Ustedes pudieron ser parte de esta primera edicién de nuestro
libro-catalogo. Pero la ausencia mas sentida en este libro-catalogo son los retratos
fotograficos de las y los Artistas que hicimos especialmente para publicarlos. Esta
circunstancia nos obligd a sentirnos en el deber futuro de editar un nuevo libro-
catalogo que incluya todos los textos e imagenes que atesoramos. Hemos decidido
hacerlo en formato digital y colgarlo en la web por evidentes razones econémicas y
de recursos.

De este ejercicio de estudio surgi6 el vinculo con la senhora Maria Laura Bulanti,
autora de un precioso y fundamental libro El Taller Torres Garcia y los murales del
Saint Bois: Testimonios para su historia (2008). La senora Bulanti de Garramén
también se convirti6 de forma generosa en un eslabon maés.

De la seleccion y confeccidon cronologica del libro soy enteramente responsable.

La militante e historiadora en formacién Ana Maria Sosa fue quien nos estimul6
emprender el camino hacia los Fondos Concursables.

Pero no todo “corri6 sobre rieles”. A razéon de que nosotros expandimos y
dilatamos los contenidos de este libro-catalogo, recibimos la colaboracion de nuestro
compaiiero de tareas patrimoniales y de comunicacion visual en el Hospital Maciel
y en el Saint Bois, Luis Blau Lima que nos tendié su mano, nos ofrecié su espiritu
de servicio y su profesionalismo y junto a su esposa Myriam Esteves nos abrio las
puertas de su austero hogar —junto a su hijo Santiago- para convertirlo durante
muchas horas compartidas en un verdadero taller.



¢Quiénes son los destinatarios de este libro-catalogo? Los articulos y el material
grafico y artistico estan pensados para ilustrar y sensibilizar a un pablico lector muy
amplio, tan amplio como lo es el que se conform6 para escribir y colaborar en la
elaboracién del mismo.

Pero mi experiencia de trabajo en el Centro Hospitalario del Norte “Gustavo Saint
Bois” desde el afio 2013 me sefala claramente que los primeros destinatarios son los
trabajadores y funcionarios todos de este emblematico hospital, que todavia no es
patrimonial —como lo son el Maciel, el Vilardebd, el Espanol y el Pasteur-. Recuperar
el Espiritu artistico que marca la historia y la vida de este Centro Hospitalario
renovado y remozado, con su Hospital de Ojos como emblema de un servicio piblico
que Uruguay no habia logrado brindarle a sus ciudadanos mas humildes hasta el ano
2007, es un trabajo y una aventura patrimonial naturalmente alimentada y guiada
por el Espiritu del Maestro Joaquin Torres Garcia.

Entregarle a la ciudadania uruguaya nuestro austero y sentido aporte
torresgarciano en el afio del 10° aniversario del Hospital de Ojos, marcado por
su mision de mejorar o devolver la visién a miles de nuestros compatriotas es un
pequeiio orgullo que nos compromete a seguir en este camino torresgarciano.

Dr. Juan Ignacio Gil Pérez, historiador de la medicina al
servicio del Centro Hospitalario del Norte “Gustavo Saint Bois” y de ASSE.

De izguierda A derecha: Alejandra Guriérrez, Juan Ignacio Gil, Mario NUfez, Luis Blau.
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PROLOGO

A MANERA DE PROLOGO

Cecilia Arias Polnitsky*

Este libro-catalogo es el resultado final del proyecto que
le da el titulo al mismo y ha sido realizado con el apoyo de
los Fondos Concursables 2015 del Ministerio de Educaciéon
y Cultura (MEC), presentado por la Profesora y Artista
plastica Alejandra Gutiérrez Venturini y el Dr. Juan Ignacio
Gil Pérez, médico historiador de la medicina.

Retine fotografias originales de los “Murales del Saint
Bois” que habitaron y habitan el lugar y contiene un
conjunto de articulos elaborados por investigadores y
artistas que fueron invitados a colaborar y aportaron a este
producto final que recupera y difunde tres experiencias
artisticas colectivas entre los anos 1944 y el 2016.

La primera experiencia artistica y colectiva fue la
realizacion de 35 murales que en 1944 el Taller Torres Garcia
hizo a pedido del Dr. Pablo Purriel, quien era el director
del “Instituto del Téorax” que funcionaba en el “Pabellon
Martirené” del Hospital-Sanatorio, hoy denominado
Centro Hospitalario del Norte “Gustavo Saint Bois”.

Los Murales son expresiéon de una manera de concebir
la relacion del arte con el pueblo y la funcion del arte,
promovida por el movimiento Constructivista nucleado
en el Taller Torres Garcia, también llamado “Escuela del
Sur”. Materializa una concepcién acerca de quiénes son
los destinatarios del arte y a quiénes pertenece; los artistas
que desarrollaron la pintura mural al colocar sus obras en
dependencias estatales buscaron acercar el arte al pueblo.

Materializa también la concepcién de una funcién
terapéutica o curativa del Arte. Joaquin Torres Garcia
comparti6 la idea del médico humanista Pablo Purriel que
los enfermos del Saint Bois internados por muchisimos
meses necesitaban alimentarse también con experiencias
artisticas y su propuesta fue que los murales les permitieran
conectarse con lo cotidiano, con la vida, el hombre, el
mundo del trabajo, los transportes, la miusica, que hicieran
posible mantenerles el deseo de vivir y la esperanza.

Los “Murales del Saint Bois” son también testimonio
material y espiritual de un momento de la historia del
Uruguay en el que se profundizo la funcién social y cultural
del Estado. En una fase de crecimiento econémico que se
inicia en los aflos 1940 y finaliza en 1957, el elenco que
dirigi6 el Estado buscd profundizar la legislacion social y



transferir capitales que hicieran posible el goce de derechos sociales, entre ellos la
educacidn, la cultura y la salud. Acercar el arte al publico no especializado, a la gente
comun y disefiar los edificios de las instituciones ptiblicas con un criterio urbanistico
y arquitecténico funcional y didactico, generador de valores democraticos y de
reconocimiento y aprecio al arte y a la cultura nacional, fue una politica piblica del
Estado uruguayo en esos afios. La realizacion de los murales en instituciones del
Estado como el Hospital-Sanatorio “Gustavo Saint Bois” fue y es testimonio de la
misma.

La propuesta de Joaquin Torres Garcia y la acciéon de su Taller invitaba a pensar
y crear desde “el Sur”; planteaba un arte alternativo, la primera manifestacion de
creacion colectiva de la pintura de vanguardia en América del Sur que encontré apoyo
en ciertos directores administrativos del Estado. Los “Murales del Hospital Saint
Bois” realizados en 1944 son la mayor manifestacién del Universalismo Constructivo
en el espacio publico, por la cantidad de obras, sus dimensiones y la cantidad de
artistas involucrados.

En el transcurso de cuatro décadas los murales sufrieron un proceso de deterioro
sin que desde el Estado se hiciera alguna accion efectiva al respecto. Sobre algunas
pinturas se instalaron percheros y enchufes y algunas fueron tapadas por muebles o
nuevas paredes.

En 1997 el Ministerio de Salud Publica y el MEC firman un acuerdo con la
Administraciéon Nacional de Telecomunicaciones (ANTEL) por un periodo de 50 afios
para que la empresa publica se hiciera cargo del retiro de los Murales, su restauracion,
montaje, exposicion y mantenimiento en la Torre de las Telecomunicaciones. Entre
1998 y 2001 se retiraron los Murales del Hospital, exceptuando el de Alceu Ribeiro
“Ciudad”, no solo porque era muy dificultoso sino que también permitié dejarlo
como testigo de sus hermanos Murales.

La restauracién y conservacién de los “Murales del Saint Bois” asi como el mismo
edificio que los alberga ha sido tema de debate y de conflicto. La politica cultural
de conservacion de estos Murales se ha visto enfrentada a dos enfoques distintos;
uno ha priorizado la restauraciéon y conservacion material de las obras y el otro su
conservacion y restitucion al barrio que los vio nacer.

La segunda experiencia colectiva surge a partir del traslado de los Murales.
Diversos actores realizaron gestiones para que el espacio que ocupaban los Murales
en el Hospital Saint Bois no quedara vacio, para que éstos retornen al Hospital y para
que sean disfrutados o interpelen a los pacientes y a quienes alli trabajan.

Desde la extraccion de las obras un grupo de vecinos, artistas y personas
interesadas por la cultura -entre ellos Roger Tijman y Juan Mastromatteo- se han
movilizado con el objetivo de lograr el apoyo de la comunidad con el proposito de
recuperar los Murales para el barrio. El primero propone la creaciéon de un Centro
Cultural en la zona norte de Montevideo, en el cual reunir las obras que Joaquin
Torres Garcia y sus discipulos pintaron en el Hospital Saint Bois, incluidas réplicas
de los del Maestro que se perdieron en el incendio de Rio de Janeiro.

En el ano 2014 el colectivo “Arte en la Escuela” organiza el Segundo Encuentro
Internacional de Muralismo en Montevideo “Homenaje a Joaquin Torres Garcia” a
70 anos de la realizacién de los “Murales del Saint Bois”, reuniendo a 53 artistas y
estudiantes (de sextos artisticos de liceos de la zona) que ocuparon simbélicamente
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con sus creaciones algunos de los muros que habian quedado vacios.

La tercera experiencia colectiva data del afio 2015, cuando Juan Ignacio Gil
Pérez y Alejandra Gutiérrez Venturini inician su proyecto, esta vez contando con
la financiacién de los Fondos Concursables (MEC) con el objetivo de reunir en un
libro-catalogo los Murales realizados en 1944, los murales pintados en el 2014 y los
que se incorporaran en el marco del proyecto, que invita a un conjunto de Artistas a
participar donando obras.

La condicion al elegir a estos tltimos artistas es que tuvieran un vinculo auténtico
con Torres Garcia o con la Escuela torresgarciana, pero no su definicién estricta de
Constructivistas.

Las acciones desarrolladas en el 2014, en el 2015/2016 y hasta hoy dia logran
“remover” el fenémeno de los Murales del Saint Bois y traerlos al presente,
difundiéndolo entre quienes lo ignoraban y o recordandolo a quienes lo conocian.

Al homenajear a Joaquin Torres Garcia y su Taller, no solamente recuperan su
obra y su trayectoria, sino también sus concepciones respecto al arte y sus practicas.
Estas se salvaron del olvido mediante las palabras, la transmisién oral, pero también
con las acciones, al pintar o colocar obras de forma individual o colectiva en el espacio
publico, donde antes estaban los emblematicos “Murales del Saint Bois”. Al realizar
o donar las nuevas obras los Artistas participantes traen el hecho de los Murales
realizados en 1944 al presente, pero también recuerdan y reafirman las concepciones
que los impulsaron, continuandolas.

El conjunto de estas acciones y en particular este libro-catilogo trasmite un
mensaje: la necesidad de preservacion del patrimonio, de aquellas obras, ideas y
practicas que otros realizaron en el pasado pero la comunidad quiere y necesita
recordar y conservar. Es un mensaje para el presente y para el futuro; lo que sucedié
con los Murales en el pasado no puede, no debe volver a suceder. Evidencian el
vacio dejado por el retiro de los mismos y renuevan el espacio con otras obras que
cumplen la funcién que los realizadores de los primeros Murales se propusieron; en
cierta manera sustituyen el patrimonio perdido. Tal es el caso de los siete murales
realizados por Joaquin Torres Garcia que en 1978 se quemaron en el Museo de Arte
Moderno de Rio de Janeiro.

Reconocer y valorar espacios, elementos edilicios, culturales y artisticos como
parte de nuestro patrimonio que debemos conservar contribuye a construir
identidad. Es un disparador para ver el barrio y la ciudad con otra mirada, mas atenta
y participativa, que nos aproxima a una practica de democracia directa y colectiva: la
de cuidar, pensar y proyectar el lugar donde vivimos, sintiéndonos parte, integrantes
y constructores del mismo. El Saint Bois y sus muros, espacio donde se han creado y
se siguen creando murales, los de 1944, los del 2014, los de 2016, los de este afio 2017
y los que se crearan en el futuro, constituye un lugar de la memoria, forma parte de
la memoria colectiva de los uruguayos y particularmente de la comunidad de Villa
Colbn, Lezica y Melilla, de sus usuarios y funcionarios de ayer, de hoy y de mafiana.

Este libro-catilogo es, segiin sus autores, una representacion que busca
registrar y difundir el Espiritu torresgarciano que anida en este Centro Hospitalario
emblematico.

El Dr. Juan Ignacio Gil Pérez es el anfitrién del proyecto y el responsable de la



seleccion de textos y confeccidon cronolodgica del libro y del capitulo en el cual analiza
la confluencia en los afios 40 en este Centro Hospitalario, de arquitectos, médicos
y artistas de sensibilidad humanitaria y espiritu de vanguardia que construyeron
una experiencia tinica en el mundo, proponiendo métodos de curaciéon basados en la
psicologia médica.

Alejandra Gutiérrez Venturini es la responsable legal del proyecto ante el MEC y
muy particularmente fue la integrante del Colectivo Arte en la Escuela que origina, en
su calidad de docente, artista y gestora el II Encuentro Internacional de Muralismo
en Montevideo conmemorando el 70 aniversario de los “Murales del Saint Bois”
(1944-2014), la experiencia que desencaden¢ el proyecto que hoy se consuma.

El libro-catalogo contiene las fotografias de las obras que ocuparon y ocupan
los muros y las paredes en las diferentes etapas, realizadas por Mario Nufiez Arra,
funcionario del Centro Hospitalario y fotégrafo-artista de vocacion. Por si esto fuera
poco Mario Ntiiez, con el apoyo incondicional de Alejandra Gutiérrez y Juan Ignacio
Gil, se cargd al hombro el disefio grafico y estético del libro-catalogo.

La participacion del Arquitecto Carlos Baldoira, funcionario de ASSE e integrante
del Instituto de Historia de la Arquitectura de la Universidad de la Republica es un
simbolo muy marcado del relacionamiento institucional que el Dr. J. I. Gil Pérez
ha tejido con el Servicio de Arquitectura de ASSE en los dltimos afios, de donde ha
surgido también la participacién valiosa del Ayudante de arquitecto y Comunicador
visual Luis Blau Lima, cohacedor de este libro-catalogo.

Ricardo Pickenhayn que con sus dos textos representa tanto su rigurosa formacién
Constructivista como el Espiritu de su Taller carolino torresgarciano “Cedartes” y
particularmente el de su esposa y compafiera de ruta artistica Nicole Vanderhoegh,
han sido ambos dos referentes y militantes en silencio en este proyecto y en este
libro-catalogo.

Didier Calvar, historiador del arte y docente de larga trayectoria, sintetiza en
su texto las influencias artisticas de Torres Garcia, vinculando su obra en el Saint
Bois con el momento histérico en que vivia el mundo y el pais, con la propuesta del
Estado benefactor en ese entonces implementada y con las ideas estéticas y éticas del
Artista; plantea también la reaccion del ptablico uruguayo ante las obras.

La arquitecta y funcionaria de ANTEL Inés Patrone relata en su articulo la
experiencia del rescate de los Murales pintados en 1944 en el Pabellon Martirené del
Hospital llevado a cabo por parte del equipo de restauradores del MEC y los recursos
materiales y humanos provistos por ANTEL a partir del convenio firmado en 1997
entre el Ministerio de Salud Publica, el MEC y ANTEL para realizar la extraccion,
el mantenimiento y cuidado de la coleccion por parte del ente ptiblico por 50 anos.

El articulo de Manuel Aguiar relata su experiencia como integrante del Taller
Torres Garcia al que ingresé en 1945, la ensefianza que desarrollé el Maestro, la
préactica del Constructivismo que realizaron sus discipulos y como continuaron sus
creaciones artisticas luego de la muerte de Torres en el Taller y fuera de él.

Juan Mastromatteo relata en su emocionante texto su experiencia en la “Casa de
la Cultura” de las Piedras, localizada en el Taller del pintor Manuel Rosé, donde tuvo
como Maestro a Andrés Moskovics, integrante del TTG y autor en 1944 del Mural
del Saint Bois “El Transporte”. Mastromatteo expuso estas vivencias en ocasion
del cierre de II Encuentro Internacional de Muralismo en Montevideo al advertir y
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emocionarse con la aparicién sorpresiva de Moskovics, presentandolo y cediéndole
la palabra a continuacién ante el asombrado puablico presente en el Saint Bois.

Sergio Viera, otro de los Artistas y docentes de rigurosa formacion Constructivista
y Maestro del Taller Cruz del Sur que lidera junto a su esposa Lilian, implic6 a sus
alumnos y artistas del “TCS” en este proyecto y también analizé a través de su
texto si la obra y el pensamiento del “Maestro” mantienen su vigencia en nuestro
tiempo, reflexionando sobre qué puede aportar el Universalismo Constructivo para
el presente.

Este libro-catilogo se ha construido entonces desde el amor y la pasién por el
arte, la cultura, la sensibilidad y la generosidad de multiples personas; cada uno
aport6 su eslabon a esta cadena que Alejandra Gutiérrez y Juan Ignacio Gil sofiaron
y construyeron con el apoyo invalorable de Mario Ntfiez Arrtia y Luis Blau Lima.

Octubre de 2017

* Profesora de Historia del Arte en el Liceo N°63 “Idea Vilarino” y en el Colegio
Seminario, Profesora Adjunta de Historia del Pensamiento politico y social y Asistente
en Historia de las Ideas en la Facultad de Derecho, Universidad de la Reptublica.

Cecilia se acerca a nuestro proyecto en el marco de su investigacién que realiza en
la especializacion “Arte y Patrimonio” en la Universidad CLAEH, en 2016.
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EL NACIMIENTO DE UN ARTISTA'Y MAESTRO

“Nacemos en un lugar; es poco a poco que componemos en nosotros el
[ugar de nuestro origen, para renacer en un segundo tiempo y cada dia
més definitivamente”.

Esther de Cdceres (Montevideo, 1903-1971). Médica, poeta y entrafiable

amiga de Torres Garcia.

“Joaquin Torres Garcia se llamara el personaje de
esta historia. Vio por primera vez (si es que vio en aquel
momento) la luz de un quinqué -pues naci6 a las 12 de
la noche el 28 de julio del afio 1874- y en la ciudad de
Montevideo, capital de la Reptiblica Oriental del Uruguay.
A este propo6sito recordaba su Madre, que habia tenido
que privarse de un excelente guisado que Ella apetecia
mucho, para dar lugar al alumbramiento. Y nada més, que
sea digno de contarse tuvo lugar entonces” (Historia de mi
Vida, 1939).

— e h._'-c.d.-li

Foto del barrio del nacimiento de Joaquin Torres Garcia frente a la “Plaza de Fmtos de la

Aguada”.

Fotografia original de la firma de los fotografos
norteamericanos Chute y Brooks de la Plaza de Frutos
de la Aguada hacia 1870 que se conserva en la “Sala de
Materiales Especiales” de nuestra Biblioteca Nacional.
El nacimiento y crecimiento del Barrio de la Aguada esta

! Frase extractada del articulo La cultura de América y sus fuentes, publicado

en el diario El Plata de Montevideo el 26 de octubre de 1958. Reproducido

en: Antologia del ensayo uruguayo contemporaneo de Carlos Real de Azua.
Montevideo, Universidad de la Republica, 1964. (Reeditado en el afio 2012).

A través de este libro-catalogo veremos la importancia y la centralidad que la
persona de Esther de Caceres y su marido el Dr. Alfredo Caceres, tios y padrinos
del Ing. Lucio Caceres, tuvieron en la vida del Maestro Torres y su familia a
partir del regreso de éstos a Montevideo en 1934.



muy vinculado a la emigraciéon de catalanes al Uruguay en el siglo XIX, casi todos
comerciantes, almaceneros de ramos generales y molineros. Algunos de sus apellidos
son emblematicos en nuestra historia: los Batlle, Reus, los Mané, los Carrau, los
Esteve, los Puig, entre otros.

i Iqmﬁrc:llr -
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Otra fotografta original de los fotégrafos Chute y Brooks de la Plaza de Frutos de la Aguada en la década de 1870.
“Toda la riqueza de aquel pais virgen estaba en el campo, que casi sin trabajo
daba abundancia de cereales y ganado. Carecia en absoluto de industria. Excepto
la capital, que no era una gran ciudad, lo demas eran pueblos donde ni ferrocarril
habia. Asi el acarreo de los frutos del interior y también de las reses, que debian
sacrificarse en la capital para luego exportarlas a Europa, costaba meses de duro
camino por deshabitadas comarcas. Pero el gaucho es hombre de bronce y soporta
Iluvias y tormentas estoicamente. A veces trayendo tropas de ganado que se contaban
por miles de cabezas y teniendo que vadear o atravesar inculta maleza, abriéndolo
maés bien que siguiendo un camino. Y asi pacientemente, tras las enormes carretas
que rechinaban al andar (...) esa vida tan dura no les era pena para ellos. La carne no
les podia faltar y con eso y mate ya estaban los hombres satisfechos. (...) Pues bien,
esa gente como decia traia los frutos del campo a la ciudad para venderlos y a este
fin, habia en las afueras una gran plaza mercado, donde acampaban con sus carretas
y ganado (...). Y una vez hecha la venta venia el proveer de lo necesario para llevar al
rancho (...). Circundando a esa gran plaza habia lo que se llamaba almacenes: vastos
caserones donde se hallaba de todo: aperos de labranza, muebles, comestibles, ropas,
herramientas, armas, instrumentos de mfsica, juegos y juguetes, etc., es decir, todo
aquello necesario para una casa y para vestirse y lucir, y para trabajar. Y uno de estos
almacenes era el establecimiento del joven catalan Joaquin Torres Fradera. Gran
rotulo ostentaba su nombre y el acierto en escoger géneros y el dar novedad a otros,
le valieron gran reputacién en toda la campafia. Acudian a su almacén de todos los
departamentos de la Republica y se confiaban a él, ya que siempre tuvo a norma no
engafarles. Cosa que era corriente en casi todos los alli establecidos, pues aquellos
hombres ni contar sabian y alargaban su cinto lleno de oro para que el patron se
cobrase. iHay que ver como iba aquello! (...). Frente a la casa-almacén se veia la
gran plaza y siempre habia en ella al menos unas quinientas carretas y cada una de
ellas traia cuatro yuntas de bueyes. Traian animales, como cerdos y carneros, huesos,
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cueros, lana, cerda, trigo, maiz, gofio y poca cosa mas. Los paisanos de poncho y
chirip4, siempre con el rebenque a mano, calzados con tamangos o botas, eran la
figura més pintoresca. Se les veia asando carne que iban cortando con su facéon o
pinchando con éste, la que habia en el puchero de hierro o tomando mate; a veces
tocando el acordedn o la guitarra, improvisando coplas, o durmiendo bajo la carreta,
encima de sus cueros que llevaban para eso. El recorrer la Plaza era una diversion”
(Historia de mi Vida, 1939).>

Una feliz y fructifera coincidencia: nacer junto a la Reforma
Vareliana

De nifio y luego de adolescente Joaquin Torres Garcia tenia sus sentidos y su
intelecto desarrollados en la observacién y en la manipulacion con sus propias manos
de todo lo que pasaba por el Almacén y taller de su Padre y en su aislada experiencia
creadora como artista en cierne.

Veamos como lo cuenta él mismo en su autobiografia:

“El negocio marchaba regularmente merced a una lucha sin descanso. El chico,
como siempre, ayuda en todo. A veces se ve obligado a hacer cosas que detesta.
Es distraido, no sabe dar cuenta exacta de las cosas, ademés su memoria no es
buena y olvida. De ahi que se le tenga que reprender con frecuencia. Lo llevan a la
Escuela y se escapa (...) Tiene genio violento y cuando le ciega la ira, se diria que
esta poseido de locura. Se destruiria y lo destruiria todo. Pero hay que confesar que
por incomprension, a veces se es injusto con él y esto le pone en el colmo del furor.
Ya nota, en este tiempo, que él es algo que discrepa con la familia. Tiene solo doce
afnos. Con el hermano (menor un afio y medio, Gaspar es el nombre) esta también en
pugna y por el mismo motivo y a cada momento, se golpean con todo ensafiamiento.
El padre no sabia qué hacer con Gaspar y lo mand6 a la Escuela. Esto fue beneficioso
para él, pues se orden6 un poco y también para el otro, que solo deseaba entretenerse
y estudiar en paz. Leia, dibujaba, pegaba papeles, coleccionaba estampas, sin que
nadie le perturbase. Tenia un cuartito muy en orden. Con los libros que le compararon
de cuando ensayaran que fuese al colegio, estudi6 aritmética, gramatica, geometria,
fisica, quimica, historia natural, geografia y astronomia. Todo muy elemental, pero,
¢no es la base? Se arreglé un programa: dos o tres asignaturas cada dia, durante
una hora. (...) Nueva tentativa de sus padres de mandarlo al colegio -nueva compra
de libros- imaravillosos! Pero el resultado, nulo. Alli no hacia més que dibujar.
Imposible de aprender nada de memoria. Volvid a su casa a estudiar solo. Alli, en ese
colegio, conoci6 a otros chicos mas ilustrados que los de su barrio. Le llevaban a su
casa, le mostraban libros y revistas, todo un mundo nuevo. El estudio propiamente
dicho, él lo realizaba como un deber cualquiera y por curiosidad, por afan de saber,
pero si dibujaba o pintaba, eso ya lo hacia por vocacion. Hay que hacer constar que
él ya tenia conciencia de eso. Y cosa rara, si se piensa que se encontr6 pintando y
dibujando y sobre todo con la idea de ser pintor, sin darse cuenta. Ni nunca pensé

2 Hemos seleccionado estos preciosos y jugosos parrafos de la autobiografia que Torres Garcia escribié con espiritu
psicolégico y a expensas de recuerdos, sensibilidad y memorias, a los pocos afios de volver a su tierra natal, en 1939
cuando Montevideo y el Uruguay todo ya eran otro pais muy diferente al que él abandono en 1891. Nosotros hemos
tomado a conciencia como punto de partida de la vida del Maestro Torres Garcia, su rustica pero deleitable crianza
en un territorio o barrio que fue una especie de puente o hinterland entre el campo y la ciudad.



que podia ser otra cosa que pintor, ni encontr6 cosa rara,
sino la mas natural del mundo. Y hay que recordar que
jamas habia visto a nadie pintar, excepto a los pintores de
rétulos y paredes. No le vino pues de nadie esa idea sino de
él mismo. Y ni por atavismo puede explicarse la cosa, pues
ya conocemos su ascendencia de (cordeleros y carpintero).
Naci6 pintor, es todo”.3 (...) La biblioteca de sus amigos
le ensanch6 el horizonte y contribuyd, no poco, a su
formacién. Hay que mencionar un libro, entre otros (muy
mediocre) libros que se dan como premio en las Escuelas,
un libro de biografias de hombres célebres (y éste era su
titulo) que él ley6 y reley6 y que le estimul6 enormemente”.

¢Como debemos ver y asimilar el hecho de que el “nifio
que naci6é pintor” -segin la autovaloraciéon biografica de
Joaquin Torres Garcia en su Historia de mi Vida (1939)-
vio la luz montevideana en los mismos dias en que el primer
libro de la Reforma Vareliana, La Educacién del Pueblo
estaba por salir de la imprenta en el mes de agosto de 18747

Bien sabemos que el nifio Joaquin fue discolo para la
educacion escolar, pero igual la conoci6 porque su Madre lo
mimaba y lo educaba para que no solo hiciera su voluntad
de nifio artista construyendo su propio mundo autodidacta.

¢Tuvo que ver entonces que Torres Garcia nacio, se crio
y educd su Espiritu artistico en forma totalmente coetanea
y paralela a la Reforma Vareliana? Creemos firmemente
que si.

Hay un argumento que emerge del precioso libro del
bidgrafo de Varela, del salteno Telmo Manacorda (1893-
1954), escritor y politico. Este describe que a partir de la
publicacion de La Educacion del Pueblo (1874) de José
Pedro Varela, Montevideo se convirti6 en un almacigo
fermental para el desarrollo de la Escuela publica laica y
gratuita; era practicamente el tema social novedoso mas
importante de la joven Republica Oriental del Uruguay.4

En el Montevideo de la década de 1880 la Educacion
Vareliana conmovié a nuestra sociedad capitalina y a
nuestra sociedad uruguaya toda, incluso a las alejadas
zonas rurales. Manacorda describe en su preciosa

3 Hay que tener en cuenta que en el transito del siglo XIX al XX muchos
fenomenos de la Naturaleza humana, patologicos o normales, se intentaron
explicar mediante la Herencia atavica, pero de una forma empirica vulgar o
filosofica. El reconocimiento de la relacion entre la genética y el medio ambiente
y sus efectos notorios comenzd a desarrollarse en el siglo XX durante la
profundizacion y la expansion del llamado Neodarwinismo.

4 Manacorda, Telmo (1948) “José Pedro Varela”. Con ilustraciones de Adolfo
Pastor. Montevideo, Impresora Uruguaya S. A.

oy

Retrato fotogrdfico de Telmo Manacorda.
Biblioteca Nacional (Sala de Materiales
Especiales: “Carpetas de Personalidades”).
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Portada de “La Educacién del pueblo”
(1874). Centro de Documentacién del Museo
Pedagégico.

Sello del “Museo Pedagégico”.
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biografia vareliana que la Reforma de la educaciéon del
pueblo liderada por nuestro querido “Reformador” puso
en vilo positivo a todo el Uruguay en la referida década,
pero muy particularmente donde ésta se gest6 y nacio,
en Montevideo.5 El impulso de esta Reforma que cambid
progresivamente la cultura ciudadana de nuestro pais duré
largamente y al menos hasta mediados del siglo XX.

Si ademas ponemos suma atencion en el relato
autobiografico de Torres sobre su formacién escolar y
colegial vemos que a pesar de su aparente “fracaso escolar”
el ambiente educativo de su ninez y adolescencia lo ayudoé a
socializarse y a enriquecer su acervo cultural.

Y como dltimo argumento creemos que es necesario
relacionar la vocacion magisterial de Torres Garcia con
el sello que la Reforma vareliana le imprimi6 a su tiempo
existencial juvenil.

¢Tiene entonces relacion con esta vivencia y este
fenémeno socio-politico del dltimo cuarto del siglo XIX
montevideano que al regresar Torres a su Patria -que
ya habia practicado una pedagogia muy personal en
sus clases con alumnos particulares en Barcelona y en
el colegio Mont D’ Or en los afios de fervor pedagdgico
mundial- que su maxima preocupacién fuera crear una
“Escuela de Arte” uruguaya, latinoamericana y gratuita?
¢0 su entrega magisterial en nuestro pais solo respondia
a su Espiritu de vanguardia y sin interés comercial? Una
personalidad quijotesca la de Torres Garcia, asila defini6 el
temprano Juan Carlos Onetti en su correspondencia con el
torresgarciano Roberto Payr6 entre 1937y 1957.6

Entonces podemos pensar seriamente que la Reforma
Vareliana que naci6 junto al nifio Joaquin influencié su
vida intelectual y educacional montevideana por maéas
discolo que él haya sido; de hecho Torres Garcia cuenta en
su autobiografia que el contacto que empezd a tener con
sus compafieros de clase escolar al mudarse su familia de la
Aguada a Ciudad Vieja le abri6 la posibilidad de ver nuevos
libros y revistas modernas que se compraban en las casas

5 Quiso también la casualidad que las Bases para una biografia de José Pedro
Varela fueran definidas por el “Consejo Nacional de Enseflanza Primaria y
Normal” para el llamado al concurso del que result6é ganador T. Manacorda el 29
de marzo de 1946. Fueron definidas deciamos, el dia 29 de noviembre de 1944
al borde del cierre del afio tal vez mas emblematico en la vida artistica de Torres
Garcia en Montevideo.

% Julio E. Payro (1899-1971) habia sido ademés uno de los beneficiados por la
pedagogia artistica de Torres al recibir  algunas clases particulares del artista
uruguayo en Barcelona cuando era un adolescente y su distinguido padre era
periodista corresponsal para cubrir la Primera Guerra Mundial con pie en
Catalufia, Cf. Historia de mi Vida (1839).



de sus compaiieros. Asi lo relata él mismo: “La biblioteca
. , i oo

de sus amigos le ensanché el horizonte y contribuy6, no

poco, a su formacién”. Y esto acontecié durante la década

de 1880.

Pero lo que también nos llama la atencién y nos
induce a pensar en la fructifera coincidencia que estamos
planteando es que Torres Garcia supo valorar sobremanera
la formacion que su primer Maestro catalan en pintura
Josep Vinardell i Rovira (Matard, 1858-1918) le brindd
recién llegado a Matar6 en 1891. “Vinardell sabia bien el
oficio y me ensei6 positivamente a pintar, a ver el color en
la luz, a manejar bien la materia y a descubrir en las cosas
lo que era realmente pictérico. Todo esto con modestia, en
la tranquilidad de un tallercito a cien leguas del mundo”.
Y seguidamente nuestro artista se traslad6 a Barcelona a
estudiar formalmente Bellas Artes y pocos afios después
empezd a practicar la ensefianza del dibujo y la pintura.
Por vocacion, por necesidad, o por ambas. Empezo6 dando
clases particulares y también fue invitado por un burgués
con vocaciéon de pedagogo, Juan Palau Vera a ensefiar en
un nuevo Colegio para nifios barceloneses, el Mont D’ Or,
en el aristocratico barrio de Pedralbes, en el que al parecer
comenzod a vivenciar a conciencia su vocacion magisterial
en el arte. Entonces nosotros volvemos a plantearnos la
pregunta: élos afios varelianos montevideanos del nifio
y el jovencito Joaquin Torres Garcia —de 1874 a 1891- lo
influenciaron en su vocacién magisterial en el arte?

Nosotros creemos que la genética espiritual y artistica
de Torres fue inseminada por el medio ambiente vareliano
en que se crio y se educd primigeniamente.

Todos los estudiosos e historiadores del Universo
torresgarciano estan de acuerdo que su vocacion pedagogica
fue consumada en el Uruguay. Tal vez uno de los que
mejor expres6 una sintesis de este fendmeno fue el jurista
e historiador del arte Enric Jardi i Casany (1924-1998) al
escribir en su precioso libro sobre Torres: “Dejando aparte
las consideraciones econémicas que muchas veces debieron
impulsar a Torres Garcia la diversificacion de su quehacer,
hubo en su redoblada actividad un motivo altruista
quizad desdenado por quienes se muestran reticentes o
escépticos a la hora de valorar su esfuerzo. Me refiero al
deseo que siempre experimentd el artista de ejercer la
docencia, de comunicar las ideas que se habia formado
sobre importantes cuestiones estéticas tras largas lecturas
y meditaciones y con la contemplacién de obras capitales
de la Historia del Arte. Torres quiso fundamentalmente ser
un maestro, hacer participes a muchos de sus reflexiones,
dando pruebas de su generosidad, sobre todo en los paises

José Pedro Varela jovencito. Biblioteca

Nacional (Sala de Materiales Especiales).

Adela Acevedo de Vave[a_jovencita. Centro d

Documentacién del Museo Pedagégico,

José Pedro Varela sentado en silla. Biblioteca
Nacional (Sala de Materiales Especiales).

e
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Adela Acevedo de Varela ya casada. Centro de

Documentacién del Museo Pedagdgico.

|

José Pedro Varela hacia el final de su vida.
Biblioteca Nacional (Sala de Materiales

Especiales).
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que respondian a la llamada de su sangre: Espafia, o mejor
dicho Cataluiia y Uruguay. En ambos desarroll6 su fecundo
magisterio”.”

Y para poder reflexionar sobre la base de un testimonio
vivido y actual recomendamos leer en nuestro libro-
catalogo el articulo del discipulo vivo de Torres Garcia,
Manuel Aguiar, que en una prosa sencilla pero con especial
autenticidad descifra algunos aspectos muy delicados de la
personalidad pedagbgica de su Maestro.

El Maestro Torres Garcia que retorndé a su ciudad
natal en 1934 y se afané fervorosamente a ensehar
arte y particularmente su Arte Constructivo fue pronto
reconocido como un “Maestro” y €l se sinti6 en perfecta
sintonia con ese reconocimiento. Pero ademas a esto se le
sumo algo més, en total sintonia con la Educacién publica
uruguaya y fue el hecho de que la obra que Torres Garcia
mas valor6 como legado al pueblo uruguayo fue la que le
dond, el Monumento Césmico del Parque Rodo (tal vez su
callado homenaje a su coterraneo José Enrique Rodo, que
no pudo conocer personalmente en Barcelona en 1917) y los
“Murales del Saint Bois” pintados en 1944.

Torres Garcia fue un auténtico Maestro
vareliano.

7 JARDI, Enric: Sentido de su existencia y de su arte en: Torres Garcia.
Barcelona/Parets del Vallés, Ediciones Poligrafa S. A., pags. 253 y 256. El énfasis
de las negritas es nuestro, los Editores. Debemos agradecer especialmente al Ing.
torresgarciano Lucio Céceres que nos estimuld a leer este libro. Y sobre todo al
colega e historiador de la medicina Dr. Ricardo Pou Ferrari -también descendiente
de catalanes-baleares- y torresgarciano que nos cedid generosamente y “a
piacere” su ejemplar del libro de Jardi.



LOS PRIMEROS SIMBOLOS DE TORRES GARCIA

Ricardo Pickenhayn

Corren las tltimas décadas del siglo X1X. En la “Plaza
de las Carretas”, periferia del puerto de Montevideo esta
el “Almacén de Joaquin Torres”, un singular reducto
multifuncién en donde los paisanos encuentran todo lo
necesario: desde el vital alimento hasta la reparaciéon de
sus herramientas de trabajo. Desde prendas indumentarias
hasta un trago de aguardiente.

Joaquin Torres Garcia tiene el mismo nombre de pila de
su padre, un severo y activo catalan respetado por todos. El
nifio hereda aquella disposiciéon para el trabajo pero tiene
a su vez, la curiosa y reservada inteligencia de su madre,
que viene de familia nativa con ascendencia tanto espafola
canaria como criolla.

— ——iy

Este joven, que sera un dia nuestro Artista mayor, vive
ese mundo simil portuario: simple y cotidiano, aunque
no exento de magia y misticismo. En el gran Almacén
todo alli le interesa, el por qué de los innumerables
objetos en exposicion, su forma, su color y su textura. La
clasificacion ortogonal de todas esas cosas en los anaqueles
de la despensa. Pero también la carpinteria de su abuelo
materno: que funciona anexa, con su sierra, sin fin, merced
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a una noria que mueve en circulos un cansado y aburrido rocinante. Como metafora
de una pequeia “isla” (minima sucursal aislada de la revolucién industrial) llegan de
los EEUU las nuevas desgranadoras, arados de mano, bombas de agua, maquinas de
coser e innumerables implementos tecnologicos de la época. Todo perfecto, bonito
y reluciente ante los ojos claros del jovencito Joaquin. El nifio abre esas cajas como
regalos insospechados. Luego le permiten armar piezas y pintar maderas o metales
aun virgenes de acabado. También rotular tales objetos con identificadoras letras de
imprenta.

En el vecindario llega el primer teléfono: artefacto maravilloso que le sorprende
y queda grabado en la temprana memoria. Su madre oficia de maestra de letras y de
ciencias, su padre es un ejemplo de constancia orden y disciplina. Por aquel entonces
se emociona, a su vez, con la aparicion de un emblematico cometa o la inquietante
penumbra del recordado eclipse total.

En la casa hay un clésico reloj de pesas cuyo péndulo marca el tiempo con su
ritmo y adelanta una obsesién futura por el antes, el hoy y el mafiana.

Pese a todos estos atractivos y a tanta gente variopinta que entra y sale a toda
hora, Joaquin tiene su espacio privado: el intimo desvan de altos, justo sobre el largo
cartel exterior azul con letras blancas que reza: “Almacén de Joaquin Torres”. En esta
buhardilla, que ha hecho propia, hay un peculiar espacio cuadrangular con techo en
triangulo. Alli conviven otros “insospechados objetos” en desuso que el despierto
“botija” valora intensamente. Pero por sobre todo hay un lucernario circular, su
ventana propia al mundo exterior.

ek
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Dibujo del Almacén de Joaquin Torres tomadlo de Historia de mi vida (1939).

Oculto en la oscuridad del altillo, el nifio Joaquin otea el horizonte a través de
este marco redondo, analogo al de un maritimo ojo de buey. En primer plano se ve
el especticulo de la «Plaza de Frutos» repleta de carretas y su movimiento. Aquellos
personajes indémitos en su mundo y habito rural. Al fondo el bullicioso transito de
la bahia: los barcos, muelles y griias con su recurrente trabajo vinculado al agua del
ancho rio. En las noches didfanas otro signo revelador se hace presente: la implicita
sefal de la Cruz del Sur, aquel designio cosmico que habria de marcar en el futuro,
su largo y tortuoso camino “contra corrientes”.

En la pared de este desvan Torres Garcia hace su primer dibujo con un trozo de
carbon: la clasica y austera casa simbolica junto a un simple barco imaginario. Luego
seguira el singular farol de petroleo, el reloj, los enormes buques mercantes, los
carros con sus bestias de tiro, el ancla y su idea de transitorio arraigo, la estructurada



cruceta de los méstiles con sus coloridas y geométricas banderas. Mas all4, la recta y
gran chimenea de la compaiiia del Gas.

Omnipresente al fin, el piramidal y enigmatico “monte” del Cerro, como un
atavico templo soberano y rector de toda la ciudad.

Nace alli el creciente interés artistico del futuro Constructivista. Mismo espiritu
curioso que previa -y breve- estadia por el entorno de la “Ciudad Vieja” -en ese
“boliche” al cual se mudarian por circunstancias econémicas menos felices- continu6
su asombro con la presencia del ferrocarril y su portentosa locomotora que pasaba a
diario justo enfrente de él haciendo sonar la musical campana.

A pocas cuadras de la Estacion Central de Ferrocarriles este seria el tltimo bastion
uruguayo del matrimonio Torres-Garcia. A partir de entonces el viaje a Espafna
seria inminente. Poco antes, fruto de la temible experiencia por una incierta rabia
al haber sido mordido por un perro callejero, tuvo que viajar a Buenos Aires junto
a su Madre -en el barco “Congo” oriundo del puerto de Le Havre (Francia)- y hubo
de experimentar al regreso, una singular pero obligatoria cuarentena -a causa de un
brote epidémico de Cdlera en Argentina- en el Lazareto de la desolada Isla de Flores
presidida por su particular faro.

Ma4s y mas experiencias se sumaran al 4vido interés autodidacta del joven artista.

A diferencia de todos él ve las formas puras antes que los objetos. Circulo,
cuadrado y tridngulo son las bases rectoras de cualquier cosa existente mas alla del
inconstante reino de Cronos.

Pero -basicamente- pone atencion en aquella inefable «Estructura» que sustenta
al Cosmos con su equilibrada trama de fractales, aquel sistema intrinseco que rige
tanto lo fisico y tangible como el propio germen ideal.

Por fin el definitivo viaje a Europa; aventura que lleva a los Torres-Garcia en
transito, por Rio de Janeiro, Las Canarias y el paso de Gibraltar. Penén que lleva el
nombre del legendario militar bereber Tarik, aquel que cuando estuvo -alli- en su
gesta heroica al invadir la Peninsula ibérica en el siglo VIII, sentenci6: “Jab al-Tarik”
(“por aqui paso6 Tarik”) y por eso el nombre del «campo o monte de Tarik».

A bordo ahora del “Citta di Napoli” multiples artistas pasajeros seducen, con
sus historias y ocurrencias al joven grumete. Actores, cantantes y clowns, suman y
conforman junto a la tripulacion, otro referente -humano- que se habra de confundir
con infinitos signos metafisicos en el universo de Torres Garcia.

En Génova otro “monte” mayor -el Vesubio- recibe a los aventureros y al final
del viaje, por ultimo la gran loma del “Montjuic”, anuncia la llegada a Barcelona, la
capital catalana.

En Mataré se reencuentra con sus raices familiares cordeleras y vislumbra esa
ancestral urdimbre, que es -asimismo- otra forma de construccion estructural ligada
al oficio legendario de trama ritmica.

Pero también se une en cuerpo y alma a la Gran Tradicion de los primeros pueblos
mediterraneos, descubre florecientes artistas y comienza a relacionarse con sus
primeros amigos de juventud, con los cuales comparte suefios y avatares. Encuentra
que ya no esta solo en su precoz causa idealista, aunque todavia no comprende la raiz
del misterio en su totalidad. Entre asombros alguien muy importante le aporta una
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imagen maravillosa que la historia, hasta hoy, apenas ha registrado. El renombrado
escritor vasco Miguel de Unamuno (mismo personaje que Torres incluiria - en el
futuro- en su galeria de retratos célebres) era también conocido por su pasién por
los «origamis». Estas sintéticas esculturas en papel doblado impactan a Torres. Cada
pliegue del plano de partida es sintesis periddica que se multiplica para adoptar
diferentes formas nuevas. Una férmula maravillosa que sirve para comprender
y recrear el cosmos desde la mas minima expresiéon. «Don Miguel» le ensefia esa
magia de papiroflexia, la cual pasa a integrarse como una importante perla en su
rosario signico. Estamos en 1900. Comienza el siglo XX y también se inicia su
personal carrera artistica en las postrimerias del «Cuarto Centenario» de la mezcla
de culturas ibero-americanas (1492-1892). En Catalufia unos pocos visionarios junto
a Torres Garcia propician el “Noucentismo”: aire fresco que marcaréa los primeros
cambios de una nueva era en toda Europa.

A = o

1. Dipros aL vAeiz. A La 1zquierba: Peoro Loxcema CasteLud
* A LA pERECHA: SR, GaxpeELsev. MoxTEVIDEO, 1886,

Dibujos juveniles de Joaquin Torres Garcia datados el afio 1886. Reproducidos del libro de Claude Schaefer: “Joaquin Torres Garcla”,
1945



iPero quiero pintar! -le dice insistentemente al padre-. “Eso es cosa de vagos,
debes de tener un oficio” -le retrucan- .

Ante la ineludible verdad que insistentemente llama a su puerta Torres se entrega
en cuerpo y alma. Trabaja denodadamente para que su suefio sea posible.

Como cuenta hoy -a la distancia- Joan Manuel Serrat, el moderno juglar -también
de raiz catalana y continuador del gran amigo de Torres, el joven poeta y malogrado
Joan Salvat Pappaseit, muerto de Tuberculosis a los treinta afios (1924)-: es inttil
resistirse a la certeza, porque “tal verdad, nunca es triste: es inevitable. Y -por cierto-
no tiene remedio”.

Joaquin dej6 de ser nino (aunque sin perder su ingenuidad). Ya convertido en
hombre tom6 entonces su gran decision y fue Artista para siempre.

“Lo demas de Torres” -en sus propias palabras reflejadas en su autobiografico y
existencial libro Historia de mi vida- (1939) “otro podra contarlo”.®

8 Nota de los Editores: Este articulo torresgarciano de Ricardo Pickenhayn —Artista constructivista fundamental
de nuestros dias- recorre la vida del Maestro Torres desde su nacimiento montevideano en la Aguada, pasando a
vivir a mediados de la década de 1880 a la Ciudad Vieja y ulteriormente emigrando junto a su familia a Catalufia
en 1891, donde comenzo su gran periplo de Artista que lo llevaria a New york, Italia, Paris y Madrid hasta regresar
a su Montevideo natal en 1934, donde escribié su autobiografia Historia de mi vida en el afio 1939 y de donde
reproducimos su ya clasico y emblematico dibujo del “Almacén de Joaquin Torres”. Su padre era emigrante
en Uruguay y Joaquin, su Madre y su hermano, los tres hijos de varones emigrantes se convirtieron a su vez en
emigrantes en sentido contrario al de la mayoria.
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EL “IMPULSO BATLLISTA”
El CAMBIO DEL SISTEMA DE ADMINISTRACION
HOSPITALARIA

Entre el primer gobierno de don José Batlle y Ordoiiez
(1903-1907) —descendiente éste de catalanes afincados
originalmente en el barrio de la Aguada, de cara al puerto
y a la Ciudad vieja, a diferencia de los Torres Garcia que
lo estaban en el mismo barrio frente a la mas lejana Plaza
de las Carretas- y el gobierno del abogado y docente
Claudio Williman (1907-1911) el Batllismo reformista
decidi6 cambiar radicalmente el sistema de administracion
hospitalaria.

e e s Lainstituciéon pablicaencargadade dichaadministraciéon

previamente era la Comisién Nacional de Caridad y
Beneficencia Publica, fundada en el ano 1889, hacia el
final del Militarismo y al principio del Civilismo (1890).
Todos los edificios de asistencia médica estaban agrupados
conceptualmente bajo el nombre de “Establecimientos de
y Servicios Caridad”. Esta tradicion se habia originado hacia finales del
siglo XVIII al fundarse la Hermandad de Caridad, cofradia
n wom catblica filomasdnica propia del “Antiguo Régimen”
colonial. Esta Hermandad fue la encargada de administrar
y expandir el pequefio Hospital de Caridad inaugurado
en 1788, el cual en el correr de poco mas de un siglo se
@ convirtié en uno de los hospitales publicos mas grandes de
América del Sur.

Sus Establecimicnios

Portada de la “Memoria de la ultima
Comisién Nacional de Caridad y
Beneficencia Piblica” instaurada en 1905.

Biblioteca de la Facultad de Medicina.

: Canessa examinado un paciente hacia19os, abarrotada de pacientes internados y de estudiantes
: 4vidos de aprender. Archivo fotogréfico del Departamento de historia de la Medicina, Facultad
: de Medicina.
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Al crearse la Facultad de Medicina en Montevideo entre 1875 y 1876 naci6 la
necesidad de contar con un hospital que alojara las citedras clinicas de la novel
Facultad. Este problema fue uno de los que impulsé a dar vuelta la pagina de la
administracion hospitalaria ejercida por los “Hombres y Mujeres de la Caridad”
-administradores y monjas- para pasar a ser dominada por profesionales de la
medicina, la cirugia y la politica administrativa. El lider universitario elegido por el
Batllismo para capitanear este proceso de cambio fue el médico quimico y Profesor
universitario Dr. José Scoseria (1861-1949); en 1905 terminada la Guerra Civil
asumio la presidencia de la Comisién de Caridad y Beneficencia Publica y en 1911
asumio6 la presidencia del Consejo de la nueva Asistencia Publica Nacional (APN),
creada por ley de votaciéon unanime en noviembre de 1910. Asi comenzo el fin de la
administracion hospitalaria regida por las concepciones dela caridad y la beneficencia
publica, pasando a tener como guia ideologica el Solidarismo republicano de origen
francés.

R T o

¢ Portada de la primer “Memoria de la

Gran retrato fotogrdfico de José Scoseria (1912) firmado por Vaquez. Se encuentra en custodia en
la Biblioteca de la Facultad de Enfermeria en el Hospital de Clinicas. Pertenecié originalmente
probablemente a la Asistencia Ptiblica Nacional y ulteriormente a la Escuela de Sanidad “Dr.
José Scoseria”, donde funciond la Facultad de Enfermerta, hoy clausurada y a la espera de un

digno destino para su extraordinario edificio patrimonial. Fotografia del cuadro de Luis Blau

Lima.

Asistencia Publica Nacional” (1913). Biblioteca
¢ de la Facultad de Medicina. Ejemp[ar
dedicado por el Dr. Socseria a su co[ega

* universitario Dr. Gerardo Awizaba[aga.

ASISTENCIA PUBLICA NACIONAL

DIRECCION GENERAL

Membrete de la APN. Reproducido de la
correspondencia del Archivo del Dr. Juan
Carlos Dighiero. Archivo del Departamento
de Historia de la Medicina, Facultad de
Medicina.
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La Colonia de Convalecientes “Gustavo Saint Bois” naci6 bajo esta concepcion
y sobre todo bajo la politica hospitalaria de la “APN”. El empresario terrateniente
y financista uruguayo radicado en Francia Gustavo Saint Bois (1847-1917) ofreci6
ala APN donar una suma de dinero muy importante para construir una colonia de
convalecientes a la francesa. El médico administrador que llevé a delante todo el
proceso de su construccion fue el sucesor de Scoseria en el Consejo de la APN, el Dr.
José Martirené (1868-1961), graduado en Paris y tan republicano como afrancesado
en su estilo profesional.®

Retrato del Dr. José Martirené en su escritorio al asumir la Direccién de la APN en 1916. Reproducido del folleto del Primer Congreso de
[a APN (1922). Biblioteca de la Facultad de Medicina.

Consejo de la APN dirigida por el Dr. Martirené.
Reproducido del folleto del Primer Congreso de
la APN (1922).

 Recomendamos dos lecturas sobre el proceso de creacién de la Asistencia Publica Nacional: el trabajo del
veteranisimo miembro de la Sociedad Uruguaya de Historia de la Medicina, el querido Dr. José Maria Ferrari (1922-
2017) fallecido mientras terminabamos este libro: A4 cien aios de la Ley de la Asistencia Publica Nacional (1910-
2010) publicado en la revista de la referida sociedad cientifica Sesiones de la Sociedad Uruguaya de Historia de la
Medicina y nuestro trabajo Administracion de los Servicios de Salud del Estado: de la Asistencia Publica Nacional
a principal prestador del Sistema Nacional de Salud, en coautoria con la Dra. En Ciencias Sociales Elizabeth Ortega,
publicado en la memoria institucional de ASSE “Hacia una nueva dinamica institucional, 2010-2014" que puede
leerse en la web buscando por “Libros y revistas de ASSE”.



INAUGURACION DE LA COLONIA DE
CONVALECIENTES
“GUSTAVO SAINT BOIS” EN MELILLA

La Colonia de Convalecientes “Gustavo Saint Bois”
se pudo construir gracias a la generosidad benefactora
del empresario, terrateniente y financista montevideano
radicado en Francia. La capital del Uruguay en torno al afio
1910 necesitaba mas edificios hospitalarios e iba a ser uno
de los grandes cometidos de la nueva Asistencia Puablica
Nacional construirlos y expandir la solidaridad republicana
de los gobiernos batllistas a favor de los méas débiles de la
sociedad uruguaya en los inicios del siglo XX.

Retrato de Gustavo Saint Bois
(140 x 100) cm hecho por el pintor
santanderino Angel Espinoza Herrer
(1889-1953), pvobab[emente pintado en
Montevideo en 1928. Pieza patrimonial
conservada en el Centro Hospitalario
del Norte.

En el afio 1920 Montevideo contaba con ocho edificios
médico-asistenciales tipo hospitalarios: el Hospital Maciel
(el “Hospital de Caridad” hasta 1911), el Asilo de Mendigos,
el Asilo de Huérfanos “Damaso Antonio Larranaga”
(cuna de la Pediatria nacional), el Hospital Vilardeb6 (el
“Manicomio Nacional” hasta 1911), el Hospital Fermin
Ferreira (la llamada “Casa de Aislamiento hasta 1911), el
Hospital Militar (inaugurado en 1908) y el Hospital de
Nifios “Pereira Rossell” inaugurado el mismo afio.

Entre éstos, el Hospital Maciel era el principal centro
de ensefianza clinica de la Facultad de Medicina, pero
dos problemas afectaban seriamente sus posibilidades
asistenciales: la falta de medicamentos especificos para
la mayor parte de las enfermedades agudas y sobre
todo crénicas y la necesidad de que los profesores y los
estudiantes de medicina pudieran ver diferentes tipos de
pacientes internados en tiempo y forma para profundizar
sus saberes clinicos y asi mismo poder brindar un servicio
atil a los necesitados de sus conocimientos. Una cantidad
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considerable de pacientes permanecian internados mucho tiempo hasta lograr
cierta mejoria de sus dolencias sobre la base principalmente de dietas racionales o
empiricas.

Al comenzar el afio 1920 la Asistencia Piblica Nacional plane6 tres nuevos centros
asistenciales: crear un nuevo hospital general convirtiendo el Asilo de Mendigos en
el Hospital Pasteur y crear a su vez el Asilo de Ancianos Dr. Luis Pifieyro del Campo”
contiguo a dicho nuevo hospital (inaugurados ambos en 1922); un nuevo hospital
de nifios, el “Pedro Visca”, construido sobre la enfermeria del Asilo de Huérfanos y
también inaugurado en 1922; y la Colonia de Convalecientes (inaugurada en 1928),
con la finalidad principal de derivar pacientes cronicos del Hospital Maciel y del
Pasteur y para liberar y dinamizar el uso de las camas de las clinicas universitarias
de ambos Hospitales.

Pero la “Parca” tosiendo y contagiando a diestra y siniestra la Tuberculosis
pulmonar y en otras localizaciones del cuerpo humano tuvo gran éxito en su labor
segadora durante estos afos y esta realidad determiné que la capacidad asistencial
del tan recordado Hospital Fermin Ferreira —ubicado donde ahora esta el Montevideo
Shopping- a pesar de ser aumentada progresivamente en las décadas de 1910 y 1920,
empujé a la Asistencia Publica Nacional y ulteriormente al Ministerio de Salud
Publica a disponer de otro edificio hospitalario para albergar a las y los pacientes
afectados de Tuberculosis.

El primer director de la Colonia de Convalecientes, el médico batllista Hilarién Loriente hacia 1928 en su residencia, consultorio y

escritorio en el primer edflcio de la misma. Archivo de imagen del SODRE.

Foto panorémica de la Colonia de Convalecientes retocada con color, publicada en el folleto del Primer Congreso de la APN (1927).



Portal de entrada a la Colonia de Convalecientes “Gustavo Saint Bois” en 1928. Préstese atencién que la inscripcién del portal dice APN

y la bandera del mastil tiene la cruz verde de la APN. En 1934 la inscripcién fue cambiada por la del MSP, que sigue estando hoy dia.

Fotografta aérea de la Colonia de Convalecientes “Gustavo Saint Bois” (1928). Es probable que haya sido tomada por el aviador y fotoperiodista Angel S.

Adami; el Aeropuerto de Melilla [leva su nombre. Conservada en el Archivo de la Tmagen del SODRE.
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NACIMIENTO DEL MINISTERIO DE SALUD PUBLICA
EL RETORNO DE LOS TORRES AL TERRUNO

El afio 1934 depararia una gran coincidencia existencial
para Torres Garcia y la salud publica uruguaya. El gobierno
colorado conservador dictatorialoide del abogado de
origen batllista Gabriel Terra (1873-1942) promulga la
“Ley organica de Salud Puablica” el 12 de enero. El cometido
de esta ley es fusionar la Asistencia Publica Nacional y el
Consejo Nacional de Higiene. Con la aplicacion de esta ley
y al haber creado la figura del Ministro de Salud Publica el
pasado ano (1933) comienza a funcionar la nueva cartera
centralista bajo la direccién del primer ministro de esta
cartera —el MSP- el grandilocuente Dr. Eduardo Blanco
Acevedo (Montevideo, 1884-1971).

El extraordinario edificio construido para Instituto
de la Sifilis o “Sifilocomio” gracias al espiritu benefactor
del Dr. Alejandro Gallinal (chacra familiar en San José,
1872-Montevideo, 1943) y su esposa Elena Heber Jackson
se convierte en la impresionante sede del nuevo MSP. Una
sefia identitaria de este ministerio es hasta el dia de hoy la
cruz verde heredada de la Asistencia Piblica Nacional y que
esta bellamente labrada en metal en la puerta principal del
MSP sobre la calle Brandzen.

Detalles del edificio del MSP

La familia Torres Pifia -humilde, austera y cargada de
una experiencia vital y artistica extraordinaria- arriba al
puerto de Montevideo el 28 de abril de 1934.

Entre los artistas e intelectuales que van a recibirlos al



Puerto de Montevideo se encuentra en primera filala médica y poeta Esther de Caceres
(Montevideo, 1903-Rianjo, Galicia, 1971) graduada en 1929. Junto a su marido el Dr.
Alfredo Caceres (Montevideo, 1901-1969) médico psiquiatra se convirtieron aunados
en uno de los principales apoyos humanos, espirituales e intelectuales y seguro que
también econ6mico- del Maestro Constructivista recién llegado junto a su Familia.

Fotograﬁa del recibimiento a Torres Garcia ysu fami[ia en el Puerto de Montevideo. Repvoducio[a de la web. En el centro Torres Garefa,
a su derecha su ﬁe[ compariera Manolita Pira yasu izquievda el esmltov}osé Luis Zorrilla de San Martn, entre otros. En el extremo

izquierdo, con la cabeza inclinada reconocemos a una muy joveny poeta Esther de Céceres, graduada de médico en 1929.

Placa en homenaje al Dr. Alejandro
Gallinal en el frente del MSP.

Retrato al 6leo de Esther de Céceres, de Carmelo

de Arzadum, hacia 1930. De la coleccién familiar

del Ing. Lucio Caceres.

A



Retrato al 6leo sobre tela de Alfredo Céceres hacia 1930, probablemente de José Pedro Costigliolo. De la coleccién familiar del ng. Lucio C4ceres. El

retrato lo muestra al Dr. Céceres en una de sus recordadas guardias del Hospital Vilardebé, donde actué con gran calidad humana, asistencial y

como docente libre.
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ARQUITECTURA, ARTE Y TISIOLOGIA

Carlos Baldoira

Breve introducciéon a la historia de los hospitales
montevideanos del “siglo XIX largo (1789-1914)”

El sanatorio para tuberculosos constituye una rama
especializada dentro de la arquitectura para la salud. En
la etapa historica previa a la creacion de los sanatorios u
“hospitales-sanatorios” -que se define en la segunda mitad
del siglo XIX- nuestro pais tuvo una primera manifestacion
de la asistencia hospitalaria a los «Tisicos» en forma muy
temprana, con la creaciéon de la Sala de Tisicos o Eticos
del Hospital de Caridad -Hospital Maciel desde el afo
1911- en el afio 1797.% Si bien se trataba de un Hospital
publico en sentido estricto, que habia sido financiado en su
construccién por el gobierno colonial a través del Cabildo
de Montevideo, su gestiéon enteramente estaba en manos
de una organizacidén civil religiosa, la Hermandad de San
José de la Caridad. Entre los cometidos de la « Hermandad
de Caridad» figuraban la atencién a los enfermos “Pobres
de solemnidad”, la asistencia médica y espiritual a los
reos condenados a muerte, dar sepultura a los ejecutados,
ofrecer auxilio médico y consuelo caritativo a los ndufragos
y sepultura a los cadaveres que el mar arrojase a la costa.

Las construcciones de este primer edificio pequeno del
Hospital de Caridad eran por demés modestas, cuando no
precarias. Segin una descripcion de afio 1794, las paredes,
“tocadas de tierra blanca” eran de ladrillo y barro, de un
ancho de tres cuartas y media y de siete varas de alto, con
techos de teja de soleria o de paja y pisos de ladrillo.

10E] Arquitecto Carlos Baldoira nacié en Montevideo en el afio 1969. Cursé la
Educacion Primaria en la Escuela Francia y la Educacion Secundaria en el Liceo
José Luis Zorrilla de San Martin. Se graduo6 de Arquitecto en la Universidad de la
Republica (UdelaR) en el afio 2003.

Es Profesor Adjunto del Instituto de Historia de la Arquitectura.

Ingresé en la Division Arquitectura de ASSE en el afio 2007, actualmente es el
Director del Departamento de Habilitaciones.

Magister en Ordenamiento Territorial y Desarrollo Urbano, UdelaR, 2015 con
la tesis: “Microrregionalizacion en el Uruguay. Heterogeneidad de contextos y
diferenciacion de politicas de planeamiento”.

Es doctorando en la Facultad de Arquitectura, Planeamiento y Disefio, Universidad
Nacional de Rosario, Rep. Argentina.

I Debemos tener en cuenta que el diagnoéstico de la Tuberculosis pulmonar
era certero entre los clinicos europeos mas avezados que trabajaban en grandes
hospitales a partir de las primeras décadas del siglo XIX y que en la categoria de
“tisicos” entraban pacientes con diversas causas de consuncion o adelgazamiento
grave y progresivo.



El personal del Hospital estaba compuesto por un Padre Capellan, un Enfermero
Mayor, un Practicante, un Mayordomo y “los demés sirvientes”, entre los que, hacia
1814 figuraban 8 esclavos.

Ya en 1796 la Hermandad de Caridad alertaba sobre la necesidad de construir una
sala para recoger en ella a “los pobres éticos y demés enfermedades contagiosas”.
Dicha sala se construira en el fondo del patio del Hospital «... inmediata a la cocina
y distante de las otras salas de enfermeria, que sea de diez varas de largo, cinco de
ancho y cuatro y media de alto (...) con dos ventanas y una puerta grande para que
tenga mucha ventilacion...”.

Una vez concluidas las obras y habilitada la sala se colocara en ella “un arca donde
se custodiara toda la ropa que ha de servir a las referidas camas, sin que por ningtin
motivo, ni atin para lavarse, se mezcle con las demés”. Quedan asi implicitamente
definidos los preceptos terapéuticos que orientan al proyecto arquitecténico para
esta obra precaria: aislamiento y segregaciéon de los enfermos contagiosos tanto
respecto de la poblacién general como del resto de los pacientes del hospital y una
adecuada ventilacion.

Desde comienzos del siglo XVIII ciertas teorias ambientales sefialaban el origen
de diversas enfermedades infecciosas o contagiosas en los «Miasmas», particulas
invisibles que circulaban por el aire originadas porla putrefaccion de otros seres vivos,
constituyéndose por ende la ventilacion en el principal remedio para combatirlas. En
ese sentido debid resultar muy beneficiosa la ubicacién del Hospital de Caridad en el
extremo de la peninsula montevideana.

Movidos por razones mas filantrépicas y espirituales que médicas en el siglo XVIII
los hospitales se orientaban a la asistencia de los menesterosos enfermos, el cuidado
de los nifios huérfanos y abandonados y al aislamiento de los enfermos contagiosos
y los dementes.

El hospital mas que un sitio para curar era un sitio para cuidar a los internados
bajo una severa vigilancia que se extendia ademaés a aspectos como la conducta, la fe
y la moralidad.

Para el grueso de la poblacion, para aquellos que no eran pobres de solemnidad,
la atencién a la salud, los partos y las defunciones tenian lugar en sus hogares. El
hospital era un tltimo recurso destinado a aquellos que a nadie tenian para que los
cuidase a ellos o aquellos a quienes la sociedad rechazaba.

Paulatinamente la medicina comienza a apartarse del amparo eclesial y de la fe
y avanza hacia la ciencia, aunque todavia no exenta de mitos y prejuicios de toda
indole.

En 1843 es disuelta la Hermandad de Caridad en Montevideo.

Finalizada la «Guerra Grande» la gestion del Hospital de Caridad paso6 a la 6rbita
de la Junta Econémico Administrativa de Montevideo, el nuevo gobierno municipal
que sustituye en los hechos al Cabildo y que design6 una «Comisiéon de Caridad»;
mas tarde pasara a la 6rbita del Poder Ejecutivo.

En 1889 se crea por Ley la Comisiéon Nacional de Caridad y Beneficencia Publica.
Ese mismo afo se completa la ampliacion del Hospital de Caridad a toda la manzana.

El Hospital pablico de Montevideo, que también alberga a la Facultad de Medicina
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en sus cursos de Clinicas desde el afio 1878 es financiado y sustentado por el Estado,
pero es administrado todavia por «Hombres y Mujeres de la Caridad», empresarios,
politicos y las emblematicas “Hermanas del Huerto», que arribaron a Montevideo
para servir en Hospital en 1856.

A comienzos de la segunda mitad del siglo XIX las distintas “salas” que se habian
ido creando a lo largo de las primeras décadas de vida del Hospital de Caridad,
alcanzan una mayor especializacion asistencial -mendigos, huérfanos, mujeres,
nifios, alienados- ala vez que comienza a entenderse que la asistencia a estas personas
genera un creciente grado de incompatibilidad con la funcién del Hospital general.

Trasla ampliacion del edificio del Hospital de Caridad proyectada por el arquitecto
italiano Bernardo Poncini en 1859 comienza un lento proceso de segregacion de los
servicios de atencibn a internados cronicos hacia afuera del Hospital.

Esto dara lugar al nacimiento de nuevos establecimientos sanitarios. El Asilo de
Mendigos y Cronicos se inaugura en 1860 (recién se convertira en Hospital Pasteur
en 1922 y en el mismo afo se inaugura para sustituir aquel el Asilo de Crénicos Dr.
Luis Pifieyro del Campo).

También en 1860 se crea el «Asilo de Dementes» en las afueras de Montevideo,
que luego se convertiria en el gran Manicomio Nacional inaugurado en 1880 y
rebautizado como Hospital Vilardeb6 en 1911; seguira el «Asilo de Huérfanos Damaso
Antonio Larrafiaga» en 1875. Un poco mas tarde se creara la Casa de Aislamiento, en
1892, que pasara a llamarse «Hospital Fermin Ferreira en 1911, destinado a enfermos
contagiosos, con Viruela, Tuberculosis, Lepra y Fiebre tifoidea principalmente. Al
modelo asistencial de segregacion y aislamiento de los enfermos infectados se suma
ahora la del alejamiento y el ocultamiento.

La construccion de la “Casa de Aislamiento” para enfermos
infecciosos (1892-1896)

Segtin senala Juan Giuria (1880-1957) —Arquitecto de la Direccién de Arquitectura
del Ministerio de Obras Publicas creada en 1911 y catedratico de Historia de la
Arquitectura- la «Casa de Aislamiento» tuvo su origen en un modesto lazareto
de variolosos que llegb a albergar un maximo de sesenta pacientes. En 1892 se
adquiri6 un terreno de cuatro hectéreas en las proximidades del Camino Larranaga,
“construyéndose en él dos pabellones de madera y techo de hierro galvanizado,
destinandose uno a variolosos y en el otro se alojaron algunos enfermos infecciosos
procedentes del Hospital de Caridad. Otros pequefos pabellones (uno ocupado
por la farmacia y habitacién de Practicantes y el otro por una incipiente cocina)
completaban aquella rapida instalacion”.

Durante la epidemia de colera de 1895 en Montevideo los enfermos cronicos
fueron trasladados al «Asilo de Mendigos» para recibir a los coléricos en la «Casa de
Aislamiento», construyéndose ademas tres nuevos pabellones de madera (dos para
enfermos y una para roperia y alojamiento de las Hermanas de Caridad). Pasada
la epidemia de cdlera que durd unos cinco meses este establecimiento se destind a
alojar a los enfermos de tuberculosis que eran atendidos en el Hospital de Caridad,
donde representaban un peligro para el resto de la poblacion asistida y también para
sus funcionarios todos.



En 1899 se construyeron otros dos pabellones de madera, siempre con caracter
“transitorio” y entre 1900 y 1903 tres mas, esta vez de mamposteria, destinados a
Administracion, Infecto- Contagiosos y Tuberculosos. Los grandes pabellones
fueron construidos entre 1909 y 1912.

Continuando con la descripcién de Giuria, cada uno de ellos tenia capacidad
para veinte camas, con amplias galerias de tres metros de ancho “para solaz de los
enfermos que no deben guardar cama”. En 1913 se construyo el pabellon de cocina.

Acompanando este crecimiento, el predio de esta Casa de Aislamiento ya
rebautizada como Hospital Fermin Ferreira se habia incrementado en forma notable
hasta alcanzar casi doce hectareas. A su interior, una serie de avenidas y caminos
bordeados por eucaliptus, pinos y frutales comunicaban los distintos sectores del
Hospital entre si, a la vez que delimitaban las areas de jardines y descanso para los
internados.

Al momento de abrir sus puertas la «Casa de Aislamiento», ya era un hecho
cientificamente aceptado que las enfermedades infecto-contagiosas tenian su origen
en la acciéon de gérmenes o microbios que podian transmitirse de un individuo a otro.
En el caso de la Tuberculosis, a lo largo del siglo XIX se habian propuesto en Europa
distintas teorias acerca de los origenes de esta enfermedad y los mejores tratamientos
para enfrentarla, llegando a cuestionarse empiricamente y no cientificamente el
caracter contagioso de la misma. En todos los casos parecen afianzarse las terapias de
cura basadas en principios ambientales y climaticos que dieron lugar al surgimiento
de los primeros sanatorios antituberculosos.

Si bien hacia 1870 ya habia sido demostrado cientificamente que la Tuberculosis
era una enfermedad contagiosa, esto no sera plenamente aceptado hasta el afio 1882,
cuando el patologo y microbidlogo aleman Robert Koch logra identificar al Bacilo
causante de la tuberculosis. El temor al contagio aceler6 la salida de los hospitales
generales de los enfermos contagiosos y el temor al recontagio dentro del mismo
sanatorio condujo al paulatino abandono de estos sanatorios construidos en grandes
bloques o pabellones continuos, en favor del modelo basado en pabellones pequeinos
o medianos aislados dispersos en grandes areas verdes. De igual manera, este tipo
de establecimientos se ven obligados a incorporar en sus instalaciones laboratorios
de analisis quimicos y bacteriol6gicos y hacia 1900 laboratorios de Rayos X para el
mejor diagndstico, evaluacion del estado y la evolucion de los pacientes.

Aln asi, los favorables resultados obtenidos hasta entonces en los principales
Sanatorios antituberculosos llevaron a que, ante la ausencia de un tratamiento
quimico o antibidtico especifico contra el Bacilo de Koch, en términos generales se
mantuviera la terapéutica ensayada hasta entonces basadas en el reposo, la buena
alimentacién y el contacto con el aire puro y el sol. Lentamente esta terapéutica
comienza a acompanarse con medidas de asistencia descentralizadas, fuera del
hospital, dando lugar al surgimiento de los llamados «Dispensarios antituberculosos»
que, en Montevideo comenz6 a implementarse en las primeras décadas del siglo XX,
a partir del construido por la “Comisién Honoraria de la Lucha Antituberculosa” en
la calle Magallanes, edificio emblematico hoy dia.
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La vigorosa entrada en escena de la Asistencia Publica Nacional
(1911) y la creacion de la “Colonia de Convalecientes Gustavo Saint
Bois” (1922-1928)

Hacia el afio 1922 el estado de conservacion de los pabellones de madera del
«Fermin Ferreira» era severamente juzgado por la propia Asistencia Publica
Nacional, que consideraba a algunos de esos locales como “verdaderas pocilgas,
donde la salud mas robusta no puede tardar en ser vencida”, sefialando la urgencia
por “hacer desaparecer este foco de infeccién”.

Tras la creacién de la Asistencia Pablica Nacional (APN) por Ley del afio 1910 y
su puesta en marcha en febrero de 1911 tiene lugar un vigoroso proceso de expansiéon
de los servicios asistenciales de salud publicos a nivel nacional, continuando la
politica de segregaciéon de servicios desde el ahora Hospital Maciel hacia nuevos
establecimientos. En el afio 1912 por iniciativa del doctor y profesor universitario
José Scoseria (1861-1946), alma mater de la nueva APN se decidi6 establecer una
Colonia de Convalecientes, en un terreno de Melilla propiedad del Estado y gracias al
legado en dinero donado por el financista e inversor Gustavo Saint Bois (Montevideo,
1847-Niza, 1918), cuya piedra fundacional se coloca en el afio 1922.

La Colonia de Convalecientes buscaba constituir una alternativa para el
tratamiento de aquellos pacientes que se encuentran en “un estado intermedio entre
la salud y la enfermedad”, ubicandolos en un establecimiento lejos de las realidades
penosas y del ambiente triste del hospital, en un medio que permita procurarle
pequeiias distracciones u ocupaciones que entretengan su pensamiento. Como
sefialaba una publicacién de la Asistencia Pablica Nacional del afio 1922, la Colonia
de Convalecientes “debe estar fuera de la ciudad, en pleno campo, asi el enfermo
disfrutara del aire puro y del silencio y tranquilidad reparadores de la campaiia.
Jardines, bosquecillos, paseos dispuestos pintorescamente alegraran su espiritu.
Juegos recreativos, multiples pequefias ocupaciones y distracciones entre las que
puedan figurar las de la huerta y el jardin, son también necesarios para sustraer
al pensamiento del convaleciente los recuerdos del hospital y de los sufrimientos
pasados”.

El nuevo establecimiento fue inaugurado en noviembre del ano 1928. El proyecto
arquitectdnico seleccionado mediante concurso publico- pertenece a los arquitectos
argentinos Carlos Massa y Enrique Quincke. Se trata de un conjunto pabellonario
compuesto por tres edificios diferenciados segin su funcién. El cuerpo central de la
composicidn esta constituido por los seis edificios principales, de dos pisos de altura,
interconectados entre si por un eje circulatorio que zurce los distintos volimenes
que los componen.

El area central del edificio pabellonario corresponde a la cocina y los comedores,
en tanto que los laterales a las secciones para hombres y para mujeres y nifios;
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Plano de la Colonia de Convalecientes.




en estos dltimos, los pabellones de los dormitorios se conectan en peine al eje
circulatorio, definiendo en el exterior sendos patios abiertos o jardines. En el eje
circulatorio de un solo piso de altura, un ensanchamiento en el tramo central de los
edificios laterales da lugar a dos grandes halls o estares orientados hacia los jardines
que sirven como terrazas cerradas con grandes ventanales que funcionaron como
«solariums».

Al frente de estos edificios se levanta el volumen de la Administraciéon, con la
casa y consultorio del médico en la planta baja, que viviria en la «Colonia» yla de las
Hermanas Vicentinas que vivian en la planta alta con su oratorio incluido.

En tanto que hacia atras se dispone el edificio de los bafios y més atras ain, el
de los servicios generales y despensa. Una organizacion anéloga tiene lugar en los
espacios exteriores donde los jardines se ubican inmediatos al cuerpo central y tanto
al frente como al fondo, entre los pabellones; en tanto que més al fondo, proximo
al edificio de los servicios generales se encuentra la quinta. Todo esto inmerso en
un predio de 40 hectareas, bordeado de quintas de frutales y pequefios montes que
asegurarian a los «convalecientes» el disfrute del aire del campo.

La creacion del Ministerio de Salud Publica y la adecuacion
tisiologica de la Colonia-Sanatorial “Gustavo Saint Bois” (1934)

A pocos afios de su inauguracion, en 1934, la Colonia de Convalecientes pasa a
funcionar como «Colonia Sanatorial» de Tuberculosos.*? Las condiciones de atencion
que ofrecia este conjunto sin lugar a dudas tenian muchos puntos en comun que
las que por entonces se recomendaban para la atencion de pacientes tuberculosos.
El pronunciado aumento de la tuberculosis en nuestro pais llevo a las autoridades
del Ministerio de Salud Publica -creado precisamente en 1934- a ampliar las
instalaciones de la Colonia Sanatorial. Es asi que en el ano 1940 los arquitectos Carlos
A. Surraco y Sara Morialdo, contratados para trabajar en la Divisién de Arquitectura
del Ministerio de Salud Ptublica, proyectan el llamado “Pabellon Martirené”, en
continuidad arquitectdnica con el edificio proyectado en 1922 por Massa y Quincke.

El nuevo pabell6n incorporaba algunos conceptos que venian ensayandose en la
arquitectura hospitalaria europea desde hacia algo mas de una década. El edificio
presenta una estructura escalonada, de cinco pisos de altura, con amplias terrazas
abiertas y orientadas al nordeste, protegidas del sol excesivo por aleros que ofrecen
areas de sombra sobre las mismas.

A pesar de que para entonces habia transcurrido ya mas de medio siglo desde
que Koch logré identificar al Bacilo causante de la tuberculosis, atin no habia sido
posible crear un medicamento capaz de combatirlo, por lo que la terapéutica siguié
siendo basicamente la misma que a fines del siglo XIX. Tan avanzado el siglo XX
seguia recomendandose para los tuberculosos un tratamiento basado en el reposo,

12 Aqui la palabra sanatorial tiene un sentido ambiguo en relacion a nuestro sistema asistencial privado o mutual,
pero a su vez estrictamente histérico-médico: los enfermos de Tuberculosis hasta mediados del siglo XX no podian
curarse por falta de medicamentos antibidticos especificos, pero podian sanarse, mejorarse, recuperarse e incluso
podian volver a una vida criteriosa y normal. Durante casi un siglo, el tratamiento de los enfermos pudientes o de los
pobres asistidos por los seguros sociales o sistemas estatales de asistencia médica se hacian en sanatorios privados o
su equivalente en hospitales-solarios u hospitales-sanatorios. CONSAGRACION Y ENTUSIASMO
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la alimentacion, el “aire puro” y la exposicion al sol criteriosa, que dieron lugar a la
imagen tipica de los sanatorios antituberculosos, con sus pacientes recostados en
reposeras expuestos al sol y el aire libre. No obstante, de la mano de la cirugia se
introdujeron algunos tratamientos que aumentaban la complejidad de los sanatorios,
asimilandolos més a la de los hospitales.

Aligual que sucedia con los convalecientes, la cura de los tuberculosos demandaba
largas estadias de internacién en sitios apartados de la ciudad, dominadas por
la monotonia, la rutina (basicamente alternancia de comidas y reposos) y el
aburrimiento. La inactividad, la monotonia, el alejamiento de los familiares y amigos,
la desesperanza solian acechar el &nimo de los internos de estos sanatorios.

Entre los servicios que comenzaron a funcionar en el recientemente inaugurado
Pabellon Martirené se encontraba el Instituto del Térax, cuyo Director el doctor
Pablo Purriel (1905-1975), que era un clinico de espiritu integral que valoraba la
psiquis de los pacientes tuberculosos y estaba firmemente convencido de que era
posible ofrecer una sensible mejoria en la calidad de vida de sus pacientes a través
de la arquitectura, el arte y la cultura. He aqui la causa fundamental y médica al fin
de que Purriel le propusiera al Maestro Joaquin Torres Garcia y sus discipulos que
le brindaran a las y los pacientes internados el solaz de los Murales constructivos
pintados en 1944.

Concomitantemente en el tiempo se produce un hecho que cambiara radicalmente
la historia de la Tuberculosis y su tratamiento, a partir del descubrimiento de la
Estreptomicina en 1943 y su ulterior uso terapéutico en humanos, que finalmente
permiti6 un tratamiento efectivo para la enfermedad. Gracias a este y otros
medicamentos se suprimieron las terapias exclusivamente hospitalario-sanatoriales
de reposo, aire puro y sol, los tiempos de tratamiento y/o cura se acortaron
notablemente y los enfermos de tuberculosis que atin perduraban fueron atendidos
en los hospitales generales que a menudo disponian de un sector especifico para
este tipo de enfermos. Los sanatorios antituberculosos dejaron de ser necesarios y
aquellos que no cerraron, lentamente comenzaron a reorganizar sus servicios hasta
convertirse en hospitales generales.

El Hospital Saint Bois no fue ajeno a este hecho y si bien mantuvo su actividad
central en torno a la atencion a enfermos pulmonares bajo la égida de la nueva
especialidad hija de Tisiologia pulmonar, la Neumologia, paulatinamente fue
incorporando otros servicios, a la vez que amplios sectores de su estructura edilicia
permanecian ociosos.

Finalmente en el afo 2005 pasa a constituirse en el Centro Hospitalario del
Norte «Gustavo Saint Bois» un hospital general en permanente desarrollo, asociado
a un hospital altamente especializado de referencia nacional como es el Centro
Oftalmolégico «José Marti», inaugurado en el afo 2007 y mas conocido hoy dia
como el «Hospital de Ojos”.



SPITAL SAINT BOIS

P'\BIILHN}‘\ PARA MUJERES

Fotografta del Pabellén Martirené de la Revista Arquitectura (1944)

mostrando las terrazas para el tratamiento al aive puro y al sol
de las enfermas de Tuberculosis. Gentileza del Arq. Jorge Sierra,
Asistente del Instituto de Historia de la Arquitectura de la Facultad

de Arquitectura Disefio y Urbanismo (FADU-UdelaR). Arqitecto Carlos Surraco

Retrato de Sara Morialdo, de Horacio Torres. Fotografia de Luis Blau Lima.
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PRESENTE, PASADO Y FUTURO DE LOS “MURALES
CONSTRUCTIVOS EN EL HOSPITAL SAINT BOIS”

Ricardo Pickenhayn

Unico en todo el mundo fue el acontecimiento artistico
y estético que se consolidd, en mayo del afio 1944, sobre los
muros interiores del “Pabellon Martirené” de la “Colonia
Sanatorial Gustavo Saint Bois”. Este hito memorable estuvo
a cargo del equipo de artistas del Taller Torres Garcia de
Montevideo.

Ya pasaron mas de siete décadas desde que aquellos
jovenes pintores, apadrinados por el Maestro, concretaron
una hazafa sin precedentes en toda la historia del arte
moderno.

En aquellos tiempos muchos no comprendieron la
importancia del suceso. Pero tal actitud no nos sorprende
porque siempre la “critica especializada” llega tarde para
descubrir cuando un creador logra sorprendernos con un
descubrimiento de real vanguardia.

La fraternal y solidaria actitud de Torres se conjugb
con la intencion de promover una experiencia de Arte que
remonta a los albores de la muralistica, ya fuere en los frisos
persas, egipcios y griegos, como en la version americana de
Incas y Mayas.

El revolucionario conductor explica en sus “Lecciones”
que toda expresion pictorica debe siempre de fusionarse a
la arquitectura de manera natural. Esto significa que cada
linea y cada forma deben de ser subsidiarias al muro en
dondeseexpresen. Ensituacion similarlos colores primarios
-también- se auto definen y se vinculan cbmodamente con
los opuestos fundamentales: el blanco y el negro (factores
mismos que devienen de la luz o la ausencia de ella).

Intentar comprender este arcano es como arriesgarse
a dilucidar la inefable sabiduria del propio Espiritu sin
contar con la experiencia indispensable. Por ello es que,
con los ojos del Alma, debemos ver mas all4 de lo simple
y aparente.

Para el gran Pintor uruguayo esta ontologia trasciende
la fugaz materialidad. En consecuencia, para explicarla es
preciso recurrir a la introspeccién mas pura.

Una antigua parabola de la India nos sirve de ejemplo
ilustrativo porque cuestiona el propio enigma de esa



universal filosofia sempiterna. La leyenda de “los sabios ciegos y el elefante” resume,
como los acertijos de la mistica zen, que la austera “verdad” nunca es descubierta por
las simples y “detectivescas pesquisas” terrenales que se suelen hacer —a tientas- en
torno a las grandes preguntas de la vida.

Cuenta este relato que, ante la presencia de un centenario paquidermo, cada
“ciego” da su propia y parcial versidon del suceso. Asi el primero se aferra a una de
las patas y la describe como “el tronco de una palmera”. Otro se cuelga de la cola y
asegura que se trata de una poderosa liana. Un tercer “sabio” palpa un colmillo y
jura que es una punzante arma de combate. Mientras el cuarto advierte un flanco
del animal (afirmando que se trata de un muro) el quinto invidente se abanica con la
oreja creyendo que es la hoja de una planta gigante. Al final todos los sabios expresan
su individual experiencia pero -en definitiva- ningin “experto” descubre la obvia
presencia del elefante.

Con las obras del “Universalismo Constructivo” que propici6é Torres Garcia y su
Taller nos suele ocurrir lo mismo. Unos ven en ellas “simples cajoncitos en donde
se pueden meter todo tipo de cosas”. Otros encuentran que “los ingenuos dibujos
resultan excesivamente esquematicos”. No faltan aquellos quienes le confieren, al
conjunto, argumentos sociales, politicos o religiosos. También estan los que intuyen
complejos mensajes encriptados.

Innumerables discursos intentan decodificar esta simbologia de mil maneras
distintas. Pero mas alla de toda la parafernalia de los nedfitos (y su metaforica
ceguera), se encuentra (como en la verdad del elefante) el puro y absoluto secreto
del arte.

Este es un misterio tan complejo, en apariencia como simple en su numen original,
porque resume los mismos tres principios que rigen, tanto la propia existencia del
Cosmos, como la de otro artista introspectivo: espiritu, mente y cuerpo.

Espiritu, mente y cuerpo

El primero, Alma rebelde e ingobernable que nace de lo mas recondito del
inconsciente. Le sigue el raciocinio que modera, construye y equilibra utilizando las
leyes geométrico-numerales del universo. Por dltimo ese gesto corporal y fisico que
deja la marca personal de cada artista y su depurado oficio concreto.

El genuino Constructivismo nunca debe explicarse de forma anecdoética. Porque
su original esencia filosofica y posterior manifestacion en el arte es -en si misma- un
hecho plastico auto-definible.

La noble actitud que desarroll6 en el afo 1944, el Taller Torres Garcia al trabajar
en el Pabellon Martirené del “Hospital-Sanatorio Saint Bois” fue un “melodioso”
béalsamo de formas y color para aquellos que padecian penosa y larga enfermedad.
Pero pocos se percataron que -a partir de este hecho solidario- el Uruguay se
convirti6 -ademas- (y sin darse cuenta de ello) en el primer pais del mundo que
inicié un proyecto plastico integral (con maestro y alumnos mancomunados) capaz
de materializar, en varias e importantes obras muralisticas, un concepto pictérico y
filosofico de carcter inédito.

Muy por encima del contemporaneo ejemplo mexicano (que principalmente
tuvo fundamentos anecdéticos y socio politicos) la gesta torresgarciana propicié
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una estética tan profunda como intemporal. Arte de todos y para todos: desde una
esencia espiritual y cdsmica que propicia, como la musica mas sublime, un lenguaje
propio y autosignificativo.

Los 35 grandes Murales mantuvieron la unidad de un estilo en su conjunto.
Si bien hubo alegorias a la cotidianidad del Cosmos (y sus objetos), cada obra se
resuelve -antes- por sus propios principios: estructurales y pictoricos. Trama fractal
equilibrada, plano medido, formas despojadas y colores puros que se interrelacionan
por su propio funcionalismo intrinseco. El simbolismo esti presente, pero
subordinado al fundamento de la geometria y la arquitectura que le dan espacio y
soporte.

A pesar de esta universalidad (que dista de todo aspecto subjetivo) nuestro
Constructivismo se terminé consolidando —con el paso de los afios- como un sello
propio del Arte uruguayo.

Es oportuno destacar que el Universalismo Constructivo es, quizas, la tnica
filosofia netamente autéctona que resefia al patrimonio cultural del Uruguay. Si se
medita al respecto se vera que otras manifestaciones de propia identidad (como la
tradicion gaucha, el mate, el fatbol, el tango y hasta el candombe) fueron (en mayor
o menor grado) comunes con otros paises de la region. Frente a ello, el legado de
nuestra “Escuela del Sur” (y el hecho de que los uruguayos tengamos la rara suerte
de haber sido los pioneros en “parir” semejante disciplina estético-filos6fica) nos
convierte en iniciadores y abanderados de un proceso especialisimo. Tal vez algin
dia, esta actualizada verdad (luego de comprenderse profundamente) se extienda
por doquier y revolucione todas las artes para consolidarse -como sonaba Torres
Garcia- en un nuevo Clasicismo universal de avanzada.

El Arte estructurado posee, como la propia Naturaleza, las herramientas plasticas
que lo vuelven afin a toda manifestacién del Cosmos (desde lo subatomico hasta
lo macro estelar y desde lo fisico hasta lo metafisico). Por ello irrumpe en nuestro
entorno comodamente -de forma anéloga al “planismo” que ya se manifestaba
sabiamente en la Antigiiedad, porque sus lineas y fractales geométricas obedecen a
generales principios basicos y no a los ambiguos y caprichosos puntos de vista de una
fugaz e intelectual racionalidad subjetiva.

Cada “cosa” (dictada por el subconsciente) es -antes- una forma. Cada forma
es geometria. La geometria depende de la Idea y ésta se justifica -a su vez- por la
accién del ntmero. El nimero se simplifica en la polaridad de los opuestos. Y dicha
polaridad (positiva y negativa) contiene, en su arcano, al sagrado principio creador
del espiritu: Femenino y Masculino.

Como en la gran metafora de la vida, todo arte bien concebido resume la trilogia:
mente, cuerpo y alma, cuyo axioma se puede resumir -asimismo- en una sola y
simple palabra: Amor.

Renacimiento de un proyecto

Luego de tantos afios transcurridos, el olvido de algunos hizo que estas obras
“Murales del Saint Bois” se vieran descuidadas. El deterioro llegd a tal punto que
hubo quienes optaron por una solucién de emergencia, similar a la que los médicos
deben de tomar ante un caso extremo.



Por ello, en otro movimiento inédito para la historia del Arte contemporéneo,
los “Murales del Saint Bois” fueron extraidos para -luego de su restauraciéon y
acondicionamiento- ser trasladados al entonces nuevo y moderno edificio de la Torre
de Comunicaciones en Montevideo.

Esta instancia oportuna solucioné el futuro préximo de estos Murales (los que
algiin dia deberian de tener un museo propio) pero dej6é al embleméatico Hospital
Saint Bois sin su peculiar tesoro artistico.

Ante tal carencia, otro reciente grupo de entusiastas se dispuso a iniciar un nuevo
proyecto (y sin saberlo a ciencia cierta) a largo plazo. La primera idea fue la de una
convocatoria que tendria un sano espiritu conmemorativo.

A esta propuesta se sumaron muchos jovenes de diversas edades, quienes pese a
no tener una adecuada formacién Constructivista, dispusieron su corazon y voluntad
tesonera en pos de un diferente homenaje a Torres Garcia y su Taller, también
llamado: “Escuela del Sur”.

Lo inmediato y ecléctico de esta experiencia trajo controversia. La falta de
conocimientos especiales para desarrollar tal empresa concluyé en un resultado
dubitativo y dispar (en muchos casos contradictorio con las premisas del Maestro).
Pero lo mas importante fue la intencién por revitalizar una causa que muchos
consideraban perdida.

Hoy el Proyecto impulsado por Juan Ignacio Gil Pérez y Alejandra Gutiérrez
Venturini sigue ampliando la promesa y convoca a alumnos de maestros del Taller
Torres Garcia (TTG) para reencaminar este viejo logro de la emblemaética “Escuela
del Sur”.

La tarea es lenta y ambiciosa pero apunta a rescatar no sélo la digna “decoracion
mural” para los ocupantes de la institucién, sino que ahora se define -ademas-
como un puente entre la esencia del Constructivismo, su evoluciéon madura hacia la
vanguardia y los maltiples alcances en la cultura popular.

Los pabellones del hoy Centro Hospitalario del Norte “Gustavo Saint Bois”, en
pleno proceso de renovacion habran de favorecer el conocimiento para que nuevas
generaciones de jovenes se inspiren, capaciten y comprendan los mecanismos
funcionales del Arte constructivo.

Torres Garcia no deberia considerarse como un pretérito referente condenado al
triste “mausoleo de los héroes”. Por el contrario, su prédica ha de vivificar nuevas
corrientes del Arte uruguayo en vez de que sigamos mirando tanto (para no pecar
por “ignorantes”) los gastados recursos estéticos del “Primer Mundo”. En Uruguay,
tenemos -sin reconocerlo- una delas Escuelas més slidas y significativas dela historia
del Arte universal (la misma que cuenta con recursos propios para evolucionar de
forma infinita). En cambio nos esforzamos por ser “moderno-contemporaneos”,
agenciando tendencias vacuas del extranjero que ni siquiera son sustentables en su
intima funcionalidad estética. “En casa de herrero, cuchillo de palo” dirian nuestros
sapientes paisanos gauchos. Pero no todo esta perdido.

Si bien, en ocasiones, muchos criticos y artistas “actualizados” rechazaron el
Constructivismo (porque nunca se tomaron el trabajo de entenderlo), estan las
pautas creadas para que aun se estudie esta disciplina en profundidad, no para
copiar a Torres taxativamente, sino para utilizar su “sintaxis subliminal” en nuevas
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propuestas revolucionarias.

El enigmatico Espiritu del Maestro esta aun omnipresente entre
nosotros

Si queremos -realmente- escuchar su “secreto” es preciso leer sus libros -a fondo-
y descubrir que en ellos estan las claves para hacer “las cosas bien hechas” como él
mismo pregonaba. El consejo de algunos avezados discipulos del Taller Torres Garcia
servira -ademas- para convertir la teoria en praxis. Por lo tanto, ese entusiasmo
arrollador de tanta juventud con avidez por aprender, necesita encauzarse en nuevas
ensenanzas revitalizadoras.

La experiencia histérica de la “Colonia Sanatorial Gustavo Saint Bois”, como
un faro de iluminacién, debe de continuar su ejemplar camino. Y esperamos
-fervientemente- que logre sus metas: en una prédica, de mas en maés, exigente.

Asimismo seria muy loable que aquellos maestros consagrados (que por varias
razones, dudaron en sumar su obra a la de jévenes que, con audacia inspiraron ganas
y pasion) aportaran la creatividad y la experiencia de su oficio a este proyecto que
-por emblemaético- involucra a todo el arte uruguayo.

De ser asi, quizas en unos anos, “el Saint Bois” -tal y como es asi llamado
popularmente- sea un ilustrado y vital museo del Arte constructivo. Un referente
organico y extraordinario en su especie, que se identifica -incluso en su estructura-
con nuestro simbdlico y austero escudo nacional.



LOS MURALES DEL PABELLON MARTIRENE:
UNA APUESTA POR LA MODERNIDAD EN EL URUGUAY
NEOBATLLISTA

Didier Calvar

En el afio 1942 se inaugurard el nuevo “Pabellén
Martirené” del Hospital Sanatorio “Gustavo Saint Bois”,
un nuevo emprendimiento del Ministerio de Salud Publica
-creado en 1934- con el propo6sito de mitigar el sufrimiento
de los enfermos de tuberculosis y mejorar sensiblemente
las condiciones de su internacion.

La iniciativa refleja claramente el espiritu dominante
en una sociedad neobatllista que procuré expandir el
abrazo protector del “Estado benefactor” y que acab6
siendo una de sus més sobresalientes caracteristicas. En
este caso dirigiéndose a una poblacién que veia con sufrida
proximidad el fin de su vida.

La vision de la institucion médica, avalada por
intelectuales y profesionales que apoyaban el Taller de
Joaquin Torres Garcia, formaron una entente que se avino
a dar paso a la contemporaneidad estética en el nuevo
recinto hospitalario, al aceptar la colaboracion del colectivo
que ofreci6 a la comunidad - de manera absolutamente
desinteresada- adentrarlos en las propuestas estéticas del
Universalismo constructivo: una corriente autéctona que
nos acerco a la vanguardia internacional pero que no cont6
con el decidido ni undnime apoyo del ambiente artistico
uruguayo.

Los Estados, que suelen sentir especial apego a las
tradiciones, pocas veces acometen tareas que puedan
significar acciones demasiado controvertidas; ese Estado
uruguayo del momento, sin embargo, tom6 una valiente
decision. Ese Uruguay que se acercaba a la mitad del siglo
XX y sentia especial solidaridad con los sufrimientos de
los que se encontraban padeciendo la Segunda Guerra
Mundial, se traz6 una tarea que lo sitda dentro de esa
encomiable linea de adhesion a la asistencia de la afliccién
humana.

Si nos detenemos en el folleto de la inauguracion

13 Nota de los Editores: debemos agradecer vivamente al Arquitecto e historiador
del arte Académico Dr. William Rey Ashfield que nos haya aconsejado y
propuesto a su colega historiador del arte Dr. Didier Calvar para elaborar este
suculento y nutritivo articulo sobre los “Murales del Saint Bois”.
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de los “Murales del Saint Bois” -incluido integramente en este libro-catalogo-
comprobaremos que en el mismo escriben diferentes actores del panorama artisticoy
médico del momento: Joaquin Torres Garcia: “Una decoraciéon mural en la moderna
estética realista”, la Médica y poeta Esther de Caceres: “Los grandes murales en un
hospital uruguayo”, el Pintor planista Carmelo de Arzadun: “Una feliz realizacién
de moderna decoracién mural”, el Médico psiquiatra y promotor de artistas Alfredo
Caceres: “La obra de Torres Garcia en el Hospital Saint Bois”, el Director médico del
Pabellon Martirené Dr. Pablo Purriel: “El ambiente necesario al hospital moderno”,
el Arquitecto Juan Menchaca: “Las pinturas murales de Joaquin Torres Garcia y
de su Escuela de Arte Constructivo de Montevideo” y el joven Literato y periodista
Guido Castillo: “Divagaciones sobre arte con motivo de un hecho artistico”.

El Alma mater del proyecto es el Dr. Pablo Purriel, quien invita al Maestro Torres
Garcia a dirigir su Taller obrando en un hospital puablico y éste decide entonces
plantear su concepcién estética realizando un itinerario del devenir artistico en el
mundo occidental.

Sus bases estéticas se despliegan en el marco evolucionista hegeliano que habia
absorbido de su amigo espafiol Eugenio D’Ors, quien vislumbraba un patrén temporal
en las manifestaciones artisticas universales, cuyo desarrollo puede reducirse a una
etapa primitiva arcaica, la cual experimentaria con posterioridad un auge de plenitud
en el clasicismo de las formas, para luego advertir un amaneramiento decadente de
las mismas, que acabaria en una suerte de barroquismo.

El andamiaje tebrico de Torres se sostiene asimismo en los principios
nietzscheanos tomados también por D’Ors en relacion a la apuesta de lo apolineo
frente a lo dionisiaco y principios pitagdricos que en su aforada bisqueda de un
orden universal hermanaba diferentes culturas del mundo.

La primera carta de presentacion publica de Joaquin Torres Garcia frente a un
selecto puablico uruguayo se realizara a través de composiciones murales en paneles
de grandes dimensiones expuestos en el pabellon de la Exposiciéon Universal de
Bruselas de 1910.

El comisario de la misma, el pintor mercedario de ascendencia mallorquina
Pedro Blanes Viale (1879-1926) invit6é a Torres a realizar esta decoracion interior
del espacio y el artista se decantara por el estilo clasicista mediterraneo que deriva
de la “Renaixenga™s y el espiritu del “Noucentisme™® catalan, una visién bucdlica
arcadica que asemeja al Uruguay a una nueva Atenas, con un paisaje pletérico de
riqueza para ofrecer a sus habitantes y atraer a quienes quisiesen emigrar a estas
tierras de promisién con espiritu industrioso.

Las composiciones de Torres comprendian una cornucopia de presentacion de la
prosperidad uruguaya y el futuro a través de la ganaderia, la agricultura y la industria
del pais, componiendo una imagen idealizada de su pais de origen, que recordaba de

14 Folleto publicado a raiz de la inauguracion de los Murales del Saint Bois: La decoracién mural del Pabellon
Martirené de la Colonia Saint Bois, Montevideo, Asociacion de Arte Constructivo, 1944,

15 Movimiento cultural catalan de corte roméntico que se inicia a mediados del siglo XIX para la recuperacion

de la identidad catalana, especialmente basado en la literatura, pero que ocup6 diferentes espacios de las artes en
general.

16 Movimiento que recoge los fundamentos de la Renaixenca a principios del siglo XX. Llamado “Novecentismo”
en castellano. Uno de sus principales impulsores fue Eugenio D’ Ors (1881-1954), con quien Torres termind
distanciado como lo expresa él mismo en su singular libro Historia de mi vida (1939).



la infancia y adolescencia y lo entroncaba con culturas ancestrales en su territorio de
memoria.

Esa instancia permitié6 que Torres Garcia fuese reconocido como un artista
uruguayo a pesar de haberse instalado en Barcelona en 1892 y de sus raices catalanas
en el Maresme barcelonés .7

Empleara en Bélgica el mismo estilo -inspirado en el pintor francés Puvis de
Chavannes (1824-1898)- y que plasmara pocos afios més tarde en los frescos del Salon
Sant Jordi del Palau de la Generalitat de Catalufia (1912-18) a instancia de su amigo,
el presidente de la Mancomunidad Catalana, Enric Prat de la Riba (1870-1917).

Las pinturas murales de Torres ulteriormente fueron polémicamente cubiertas
por Josep Maria Mila i Camps (1886-1955), presidente de la Diputaciéon Provincial
de Barcelona, en la remodelacién que sufrié dicho espacio durante el periodo de
la Dictadura del General Primo de Rivera, cuando la sede del gobierno catalan se
preparaba parala Exposicion Internacional dela Ciudad Condal en 1929 y finalmente
recuperados en otra intervencion posterior y expuestos a partir de 1966 en la “Sala
Torres Garcia”.

El pabellén uruguayo de Bruselas, el Palau de la Generalitat de Barcelona, asi
como el Pabellon Martirené del Saint Bois nos introducen en una concepciéon del
espacio publico como transmisor de un discurso ético y estético que Torres absorbe
inspirdndose de las multiples pinturas murales que se encuentran en las iglesias
catalanas, consiguiendo aunar ambos campos con la finalidad de prestar un servicio
ala comunidad a la vez que un espacio de proyeccién simbdlica de valores.

Tanto en el pintado que pas6 por encima de sus murales en el Palau de la
Generalitat a finales de los anos 20 en Barcelona, como en los del Pabell6n Martirené,
Torres experimenta la incomprension de un cierto sector de la comunidad artistica
y social.

A pesar de que ello le sirvi6 decididamente como combustible para encender
y alimentar la capacidad argumentativa en sus charlas, conferencias y escritos,
en los cuales supo defender inteligentemente sus ideas que luego se llamaran
“Universalismo Constructivo”.

Una serie de articulos de prensa montevideanos extremadamente lapidarios
sobre las pinturas del Saint Bois revelan una supina ignorancia respecto a los
planteamientos del Maestro.

Algunos de sus puntos podian parecer contradictorios y hasta confusos, pero se
enmarcan claramente dentro de la actitud que comtinmente demostraban los lideres
de los movimientos de vanguardia: una visién univoca del arte a la cual pretendian
defender en su andamiaje tedrico como via para hallar la verdad, cualquiera fuera el
concepto de ella que pudiese tenerse.

Algunos sectores del mundo artistico uruguayo no aceptaron ese talante profético
de Torres iluminado y se burlaban de las certezas del Taller que el Maestro dirigia
desde el ano 1942, el mismo en que se inauguro el “Pabellébn Martirené”.

Torres Garcia equivocadamente aseguraba que venia a un lugar baldio de

17 Su padre era oriundo de Mataro, capital de la comarca del Maresme, provincia de Barcelona.
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teorias estéticas, pero en realidad primaban las fuerzas que se alimentaban del viejo
academicismo y apenas una cierta apertura a movimientos que no traspasaba los
limites de la mancha post-impresionista y unos pocos osados que cultivaban formas
derivadas del neocubismo, el expresionismo y el realismo social que habia inoculado
un joven David Alfaro Siqueiros (1896-1974) en su visita al Rio de la Plata en el
entorno de los afios 1930 .

En el folleto inaugural de los “Murales del Saint Bois” (1944) Torres plantea el
dilema arte mural/ arte de caballete, que se encontraba entre los temas de discusion
del momento en los circulos artisticos internacionales. Se trataba principalmente del
tema de como poder llegar de una forma mas préxima al pablico en general.

Una serie de tedricos se han planteado si en realidad los muros hacen a un arte
mas popular y si este soporte contribuye a su mejor comprension y difusion.

Si es posible inteligir mejor el Constructivismo torresgarciano porque éste se
exhiba en una pared de un hospital, una panaderia o un café, es un tema que genera
controversia atin en el dia de hoy.

Posiblemente podamos al menos afirmar que la familiarizaciéon del hombre de
a pie con esta manera de plantear la representacion se veria beneficiada de forma
sustancial ya que la exposiciéon al pablico de su poética llevaria a formularse
preguntas y sus probables respuestas explicativas podrian eventualmente poner en
el terreno de la discusion el discurso de Torres. Si tenemos en cuenta que el gusto
de la audiencia y la critica solia ser en general bastante convencional en términos
de fruiciéon del arte, no queda dudas de que el Universalismo Constructivo debia
necesariamente generar polémica.

El Maestro esperaba tal vez demasiada uniformidad en la respuesta positiva del
publico uruguayo y se debia a que en realidad estaba plenamente convencido de
haber hecho el mayor descubrimiento de la verdad en Arte contemporaneo, razén
por la cual estaba dispuesto a defender sus ideas a capa y espada, en cualquier foro
que le pusieran por delante y con la més firme certidumbre.

En el folleto inaugural de 1944 Torres apunta a un cambio en la forma de
expresion del hombre en la historia: desde las pinturas rupestres de Altamira, de
tipo representacional, hacia un “avance” neolitico que prescinde de cierta forma de
figuracion para desembocar luego en la abstraccion.

Los conceptos de naturalismo y abstracciéon barajados por el autor, conviene
aclararlos, porque no siempre coinciden con otros tedricos en su definicion.

Para el artista en ese camino hacia la abstraccion el Hombre constructivista debia
pasar por el estadio esquematico del que se servira para su estética. No desaparecera
la representaciéon sino que se sintetizaria en formas simples y simbolicas que
consiguiesen superar al mas pedestre naturalismo.

El Universalismo Constructivo nos ofrece una grafia que apunta entonces a una
elevacion respecto al obvio naturalismo tradicional que se alimenta en particular de
la perspectiva renacentista.

Para Torres, el Planismo representado se entronca con el espiritualismo de la
forma como sucedia con el arcaismo raigal griego para finalmente mezclarse con la
espiritualidad roméanica que el maestro conocia de los templos de Catalufia.



El parametro tanto para Torres como para tebricos como Ernest Gombrich
(1909-2001) se sostiene sobre el acercamiento o alejamiento de la imagen mimética
a través del tiempo.

Junto a la abstraccidn, el problema de la “estructura” es otro item que no deja de
preocupar en la modernidad y opina que se debe dejar de lado el asunto del tema en
el arte.

Preocuparse por el tinglado de la “estructura” encaja directamente con la idea
de progreso que conlleva el propio sistema Constructivista: “tal arte nuevo esta
perfectamente al unisono de lo que hoy, en otras esferas, representa un progreso”.

Dificilmente en los circulos actuales de los historiadores del arte encontremos
hoy alguien que se adscriba a esta teoria evolucionista, pero debemos enmarcarla
dentro de un contexto y reconocer la potente influencia primigenia de Eugenio D’
Ors en Torres Garcia.

El arte nuevo que explora la “estructura” convergera necesariamente en la
abstraccidn.

Tampoco debemos dejar de lado la influencia de los vanguardistas rusos del estilo
de Kazimir Malévich (1878-1935) ni de los neoplasticistas holandeses, con los que en
1929 funda el grupo parisino Cercle et Carré.

Para ellos el arte debia despegar de la imitaci6n naturalista para elevarse hacia
una representacion abstracta y elevada, que se transformaria por derivacién en una
forma mas espiritual.

Torres Garcia plantea en la introduccion del Pabellon Martirené que las artes
plasticas deben integrarse en la arquitectura, enlazando con los planteamientos
realizados por sus colegas del movimiento De Stijl -El Estilo- en Holanda, que habia
producido la genial obra de arte total en la Casa Schréder (1924) concebida por el
Artesano industrial y arquitecto Gerrit Rietveld (1888-1964) en Utrecht, su ciudad
natal, como uno de los més acabados ejemplos.

Pero ademas el pintor reafirma una voluntad presente en el Estado uruguayo
desde hacia tiempo, que se expresa a través de la ley 10.098 promulgada el 19 de
diciembre de 1941, en cuyo art. 8 establecia que: “En la construccién de locales
escolares podra invertirse hasta el 5 % en decoracion artistica, que sera confiada a
pintores y escultores nacionales”, refrendada posteriormente por otra ley, la 10.511,
la cual determinaba el cumplimiento de la anterior.

Muy posiblemente el uso del condicional “podria” en su redaccién no haya
contribuido a que se transformara en obligatoria y fuese desconocida en la mayoria
de las oportunidades.

La construccién del Pabellon Martirené se inserta dentro de la voluntad
institucional reinante, articulada entre arquitectos, creadores, intelectuales y
politicos de promover la sensibilidad artistica de la poblacion.

De tal manera que la iniciativa deberia haber necesariamente aplacado el
sentimiento de frustracién que experimentaba el maestro Torres Garcia y haberse
trocado por otro de plena alegria.

Sus expectativas de que el Uruguay entero abrazase la causa Constructivista se
hallaban un poco fuera de las posibilidades reales, no sélo del pais, sino en cualquier
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lugar del mundo donde suele abundar la diversidad.

Si bien muchos sectores presentes en el Salon Nacional de Artes Plasticas y en
la Critica le eran esquivos, debemos admitir con una perspectiva temporal mayor a
la que tuvo el artista, que finalmente el Constructivismo se transformoé en una senal
de identidad y hasta una marca pais del Uruguay y por lo tanto fue absolutamente
exitoso como movimiento. El fundador se deberia congratular si viese en los periodos
subsiguientes la repercusion cosechada y el hecho de que al menos en la oportunidad
del Saint Bois, el Estado le diera cabida a esa corriente vanguardista.

El proyecto del Pabellon Martirené en la coyuntura del momento, se trataba
sin duda de un encomiable gesto del Taller Torres Garcia (“TTG”) a la sociedad,
pero en particular hacia un sector marginal: el paciente tuberculoso que sufria una
dolencia de tal magnitud que la gente no podia pronunciar por su nombre y recurria
al eufemismo de “Enfermo bacilar” o “los bacilares”.

Desde los primeros sanatorios en la Alemania de mediados del siglo XIX, que
sin duda se trataba de centros de aislamiento para evitar el contagio, se toma el
modelo en el Rio de la Plata inaugurandose en la Argentina un Hospital en Mar del
Plata, aunque luego en la practica méas usual, se prefirieron los aires mas secos de la
cordillera de Cordoba.

La refundacion del Hospital Fermin Ferreira a partir de 1911 -la antigua “Casa
de Aislamiento” desde 1890- se condice con el aire fresco y espacio abierto que se
procura en Mar del Plata, pero también con el espiritu de ofrecer al paciente que ya
estd marcado por un fatal desenlace, un lugar de reposo y bienestar donde pasar su
altimo tiempo de vida.

Recién entre 1942 y 1943, anos de puesta en marcha del Pabellon Martirené se
descubre la potencialidad de la Estreptomicina, el primer antibiético 1til contra el
Bacilo de la tuberculosis y que no estaba atin disponible para el paciente uruguayo,
que sabe que su destino es inexorable.

La creaciéon de un entorno amigable es el objetivo de los arquitectos Carlos A.
Surraco (1896-1976) y Sara Morialdo (1910-1958) aplicando similares principios
que Alvar Aalto (1898-1976) doce anos antes en el Hospital de Paimio (Finlandia),
disefiando un espacio modelo para las victimas de la tuberculosis.

Amplios ventanales, espacio verde, muebles creados ad hoc, que contribuyeron a
que el internado recibiera su sentencia con la mayor de las comodidades.

El equipo del “TTG”, con el Maestro a la cabeza realiz6 una aportacion
sustancial y revolucionaria para el “enfermo bacilar” del Saint-Bois, lo distrae de su
padecimiento y le trae alegria de vivir al ambiente, con temas que lo conectan con la
estética moderna y con la sociedad, que si bien lo margina - al menos en ese ambito-
le ofrece un mejor pasar. La teméatica abordada por el Taller Torres Garcia versa
sobre la sociedad uruguaya que apostaba al futuro esperanzador. Estan presentes en
las obras exhibidas, los tres campos referidos por Torres: el emocional, el fisico y el
intelectual. Como en su obra en general el Artista pretende traspasar los limites del
arte para incursionar en el campo de la deontologia del quehacer artistico.

La obsesion torresgarciana por la busqueda de orden en el Universo debemos
necesariamente enmarcarla en el mundo cadtico que estaba viviendo, luego de haber
vivido la Primera Gran Guerra, los ecos de la Guerra Civil Espafiola y a los afectos



familiares perturbados por ella, se sumaba la incertidumbre de la Segunda Guerra
Mundial que no se habia acabado atin de resolver.

La necesidad de una armonia universal y la basqueda declarada por el Maestro
de una suerte de cana, la medida empleada por los tenderos medievales catalanes, se
hallaba marcada en una de las paredes de la Iglesia de Santa Lucia de Barcelona para
medir a todo el arte y lograr catapultarlo hacia la trascendencia.

Una utopia propia de un romantico que buscaba un nuevo clasicismoy procuraba
transmitir a sus alumnos el desinterés por lo econémico y la concepcién del arte
como un apostolado, lo empujan a la realizacion mural del Pabellon Martirené
como una accion filantropica hacia el projimo, que en este caso es un personaje en
estado de vulnerabilidad.

La basqueda de lo absoluto torresgarciano tal vez no coincida demasiado con los
principios relativistas actuales, pero no debemos medir su idealismo con raseros del
presente sino con los propositos universalistas y misticos del momento.

1944 es un afio de grandes logros para Torres, pues se publica en voluminoso
libro su teoria plasmada en sucesivas conferencias bajo el titulo Universalismo
Constructivo.

Volviendo a los muros del Pabellon Martirené, Torres los concibe, como dijimos
anteriormente, a la manera de un espacio de proyecciéon de sus ideas estéticas y
éticas, eslabon de conexion con culturas como la sumeria y la egipcia, los pueblos
prehispénicos y la religiosidad cristiana en tiempos del feudalismo. Los pintores de
la historia que nos introdujeron en los misterios de la vida terrestre y de ultratumba.

Para Torres es el nexo con la sociedad moderna y la celebracién esperanzadora de
un futuro mejor, apuntado a la elevacion del Hombre desde lo mas superficial que le
plantea la existencia hacia la aspiraciéon de que su arte se convirtiese en miusica mas
que en imagen, siguiendo el principio aristotélico que la coloca entre las artes més
penetrantes para alcanzar la Verdad.

Su caligrafia en las publicaciones se aproxima casi a una paleografia, similar a los
manuscritos medievales que sin duda habria visto entre la estupenda coleccién que
alberga el Archivo de la Corona de Aragbn en Barcelona.

El muro de Torres narra una historia que tiene mucho més en comin con los
muralistas mexicanos de lo que él en realidad creia, considerando que se sentia
profundamente distanciado por los principios propagandisticos que motivaban a
artistas como Rivera, Orozco y Siqueiros, pero que sin embargo relatan al igual que
él episodios de la historia, tan americana, universal y moderna como lo hace él, s6lo
que de forma diferente.

Don Joaquin ve “la oportunidad del recinto, del muro, en universidades y teatros,
en bibliotecas y bancos, en cinematografos y fabricas”, porque a la renovacién de la
arquitectura debe corresponderle una renovaciéon de su decoracién, de ahi que la
moderna arquitectura despojada le corresponda una decoracion simple.

Se apela a los principios enunciados por el pintor ruso Vasili Kandinsky (1866-
1944) respecto la sintesis de Punto y linea sobre el plano y a la metafora musical de
que todos los elementos constitutivos deben componer una especie de sinfonia, la
accion mancomunada de artistas y arquitectos, como se conformo en la creacién del
Café Aubette de Estrasburgo.
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Igualmente para Torres Garcia el problema de la pintura mural es un problema
irresuelto, ya que a veces los arquitectos recurriendo a la colaboracion de los artistas,
han caido en convencionalismos de “aspecto verista”.

En el Pabellébn Martirené se aplicara entonces el “realismo concreto” que se
traduciria en el Universalismo Constructivo, “fundado en la verdad material de los
elementos plasticos” (color puro, linea geométrica). Ese conjunto “arquitectural” es
lo que Torres llama “estructura”, “independiente de la naturaleza”, que habilita a
representar formas esquematicas como en el arte prehispanico o egipcio, pero con
sus caracteristicas propias, sus deudas manifiestas.

Prosiguiendo con el folleto de inauguracion Esther de Caceres subraya el entorno
bucoélico describiendo el panorama que se yergue frente a los enfermos en términos
poéticos: “(...) graciosas colinas y horizontes lejanos y en el que los ojos pueden
encontrar la bella forma de los bosques, vivos verdes de las huertas, la profundidad
de tonos de la tierra de labor, los arboles de este invierno con los frutos de oro y un
aire licido que envuelve todo esto (...)". “Aire lacido”, aire saludable y salutifero.

Todos quienes escriben algtn texto en el folleto inaugural insisten en el mérito
que implica salirse de las tradiciones representativas naturalistas para incurrir en la
vanguardia.

Ellider del proyecto ve el perfecto maridaje que se produce entre una arquitectura
racionalista, con algunos detalles expresionistas, respecto a la tendencia estética
empleada por el “TTG”.

El Pabellon Martirené se transforma de esa manera en un conjunto coherente
y propio de un Estado que vela por la salud y bienestar de sus ciudadanos en
proporcionar una medicina moderna y universal y es por la misma razén por la que
esta construyendo una ciudad sanitaria entorno al Hospital de Clinicas, concebida
por el mismo arquitecto Surraco en 1929, pero que recién se inaugurara en 1953.

En esta coyuntura el “TTG” representa un aspecto mas de la contemporaneidad
aggiornada. Un Estado listo para recibir con espiritu de apertura a ciertas mentes
progresistas que anidaban en sus despachos.

Esther de Caceres se refiere a la “medicina social” a la que remiten los Murales
del Pabell6n y al “sentido de educacién que ha inspirado a esta gran obra, desde un
punto de vista estético, psicoldgico, espiritual y moral”

El Dr. Purriel ve en los Murales una forma de sobrellevar la angustia de la
enfermedad que padecen las victimas y la necesidad imperiosa de “crear nuevos
refugios espirituales a estas almas atormentadas”. El arte podia ser una via para ello
y cumplir su proposito de dar “contenido espiritual a la obra asistencial que el Estado
ofrece”.

El mural se complementaria con una biblioteca que lograse alimentar
culturalmente a los enfermos, asi como deleitarlos con audiciones de musica.

El arquitecto Menchaca queda satisfecho de que la concrecion del mural sea fruto
de un método con sus correspondientes reglas creativas.

Guido Castillo habla de la “intimidad universal” que acompaia al Mural y observa
el sentimiento que transmite “sin traducciones intelectuales”.

En cuanto a la tematica abordada por el Taller en los muros del Saint Bois



destacan los de factura del propio maestro: “Pax in Lucem” nos conduce a que en
su propio titulo comprendamos la iluminacién que se precisa, no solamente para
enfrentar el trance de la vida después de la muerte cuando nos encontramos frente a
una situacién limite como es el caso de una enfermedad incurable, sino la sonoridad
de la propia palabra Paz, sonsonete de esos dias en pleno conflicto bélico Mundial.

El “TTG” ofrece 1a muestra de sus simbolos universales en una limitada paleta de
cinco colores y en términos de geometria en cuarteles dureos, como mensaje de fe y
esperanza en los que esta presente el mundo de las emociones, los valores humanos,
las diversas culturas del mundo y su sabiduria.

Joaquin Torres Garciaintegra “El pez” a casi todas las composiciones simbolizando
el plano fisico, reuniendo los mundos vegetal, animal y mineral y en una de ellas
el pez como continente de los simbolos torresgarcianos dejandonos inmersos en el
mundo del artista dominado por el sol y el Numero 1, el del Creador, inscripto en el
tridangulo equilatero que lo caracteriza.

Enlacomposicién “Forma” colocauna cara de serpiente sefialada por ondulaciones
en la parte superior conectando nuestro pasado prehispanico con el mundo oriental.

“La Locomotora” con ausencia de color contrasta con el policromético “Tranvia”
para transportarnos al mundo de las modernas comunicaciones que conviven con los
carros tirados por caballos junto a las vias que se desplazan como escaleras hacia el
futuro y se completan con el “Ferrocarril” diseniado por Augusto Torres, que describe
el movimiento de la estacion, la casetas de los controladores del trafico ferroviario,
con los alrededores de fabricas y sus chimeneas.

“El Sol” y la “Pachamama” interactian con simbolos de la naturaleza animal y el
espiral del nimero de oro.

El devenir del tiempo debe de estar presente y llamar a la reflexiéon del publico.

El lenguaje que emplean los artistas podria ser apreciado como criptico por los
no iniciados del Hospital por su aparente compleja decodificacion, pero es de una
claridad meridiana para el “TTG” cuando lo desarrolla sobre el muro, eternizado ya
por el Maestro sobre el granito en el Monumento Césmico del Parque Rod6 (1938).

En las composiciones donde campea la ausencia de color los signos parecen
potenciarse. Torres acenttia los valores de sus simbolos con el sombreado,
adquiriendo tridimensionalidad escultérica, como ocurria cuando los maestros
renacentistas empleaban la grisalla.

El fuerte colorido aplicado por los discipulos es lo que despierta la critica de
los conservadores y los empujaba a decir que eran quizas “méas dafiinos para los
enfermos que el Bacilo de Koch”.*®

Alceu Ribeiro nos invita a participar del trajin de la “Ciudad” contemporanea
que ya habia descrito el Maestro en sus impresiones de Nueva York y compartido
con Barradas cuando éste pinta su vision vibracionista del simultaneismo en la
Rambla de Canaletas de Barcelona. Impresion retomada por Dayman Anttinez con
referencias a lo cosmico y terrestre de su composicion, enlazando el mundo celestial

18 Carlos Herrera Mac Lean, diario El Dia, 13/10/44. Recogido por Cecilia de Torres en el articulo “El Arte para
todos”, del catalogo Murales del TTG, Montevideo, Museo Gurvich, 2007, pag. 31.
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y terrenal con el campanario de una iglesia.

Fonseca agrega diversas palabras de la carteleria urbana (Café, Vermouth, Leche)
y Ragni coloca un reloj, poleas, herramientas y una chimenea de fabrica.

Alpuy contribuye con la temaética citadina aportando otro reloj y la palabra
“Almacén” en una calle transitada por un tranvia y un carro de caballos.

En otra composicién el mismo autor nos ofrece unas formas trapezoidales
crecientes que nos ilustran sobre la multiplicidad de barcos que surcan el puerto
y que junto a una dindmica hélice simboliza su movimiento, contrastando con la
amarra que se encuentra a su izquierda.

Sergio de Castro nos zambulle en “El mar” de una estricta geometria acuartelada
traspasada por una ondulacion de olas en una de sus composiciones, en tanto que en
la otra flotan el pez y la vela, como sucede en “El Barco” de De Los Santos.

Horacio Torres -el hijo menor del Maestro- aborda igualmente el tema del
“Puerto” y su connotacién de movimiento econémico del pais superponiendo proas
y perfiles de embarcaciones para crear una mezcla cubo-constructivista en un paisaje
flanqueado por hangares y graas que va a colocar en el primer piso del pabellon.

Andrés Mosckovics -el tinico testigo vivo hoy dia de aquella gesta muralistica-
abunda en formas geométricas que atrapan a un barco dentro de la composicién.

“Tambo” de Elsa Andrada y “Almuerzo” de Augusto nos llevan hacia actividades
relacionadas con la alimentacién y el trabajo en los alrededores del hospital.

De Castro se decanta por formas que nos remiten a “La casa”, un factor de
extrema nostalgia para quien tal vez ya no retorne a la suya y Daniel de los Santos
nos recuerda el conflicto del momento imponiéndonos un “Submarino” en el cual
destaca el torpedo, dominando la composiciéon que es tratada con importante
economia de recursos geométricos. Un torpedo que no navega en el fondo del mar
sino que nos presenta un panorama de casas, bandera uruguaya a la manera del
taller y un marinero.

Elena Garcia Brunel es la inica que alude al tema del arte en si y la perfeccion de
la abstraccion que mencionabamos anteriormente concebia el Maestro: “La musica”,
que se nos aparece a través de diferentes instrumentos.

Teresa Olascuaga imprime el mapa de Sudamérica, dentro de un esquematico
globo terraqueo, junto al nombre de John Dewey, destacado pedagogo de la educaciéon
a través de la experiencia vivencial y la democratizacion de la misma.

La mtsica y la ciencia se funden en una composicion que recurre a simbolos
propios, algo apartada de los generales del maestro.

El mundo torresgarciano es regalado a los pacientes del Saint Bois de forma similar
ala que Mir6 nos ofrecia el suyo con elementos biomoérficos flotando en el espacio de
la composicidn, pero en el “TTG” se encuentra amarrado por la ortogonalidad de los
receptaculos que albergan el Universo Constructivo del artista y sus alumnos.

No podemos dejar de considerar la participacion activa de la mujer en el
taller, colectivo que apenas unos afios antes habia logrado ejercer por primera vez
su derecho al sufragio. Una demostraciéon de pie de igualdad que se veia en las
actividades desarrolladas en la Segunda Guerra Mundial.



Cada autor que escribe los textos del folleto trata el tema en relacion a su
especialidad, Arzadun repara en la resolucion de los planos de colores, el método
que habia guiado su obra planista desde los afios 20 y con ironia se hace eco de
los trascendidos de prensa, aclarando que no cree que “inquieten a los enfermos
bacilares, salvo que hubiera entre ellos un pintor académico”.

El mural actuard como piedra de toque para que otros intelectuales del
momento cuenten con obra del taller, que se esparcira también en edificios de
renta de Montevideo, instituciones piblicas, sindicatos, clinicas, comercios que se
identificaran con la estética del “TTG”.

Juan Menchaca, Ernesto Leborgne, Mari6n Paysée, Rafael Lorente contaron con
obras Constructivas en sus residencias particulares. Especialmente Paysée pretendio
crear una obra de arte Constructivo total encargando vajilla, telares y mural a sus
miembros.*

Finalmente parte de la obra torresgarciana experimentara el fatal accidente en
una exposicion de Rio de Janeiro (1978) luego de una exposiciéon en Paris (1974) y lo
que quedo6 del arrancado de las piezas del Hospital Saint Bois, igualmente podriamos
decir que pasoé a ser resemantizado, al formar parte integrante de otro icono de la
arquitectura contemporanea montevideana: la Torre de las Telecomunicaciones del
arquitecto Carlos Ott que a partir de entonces fue denominada Edificio Torres Garcia,
cerrando el circulo del “TTG" para regresar nuevamente a la sociedad uruguaya.

® c "M

Retrato dle Torres Garcla. Biblioteca Nacional, Sala de Materiales Especiales.

19 Torres, Cecilia de: Murales TTG.
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MEDICINA, TISIOLOGIA Y PSICOLOGIA: ARTES
PLASTICAS, MUSICALES Y LITERARIAS EN LA COLONIA
SANATORIAL “GUSTAVO SAINT BOIS”

Juan Ignacio Gil Pérez

En la década de 1940 la Medicina clinica estaba lo
suficientemente desarrollada para hacer los diagnosticos en
buen tiempo y forma dela mayor parte de las enfermedades.
Incluso no necesitaba de tecnologia médica compleja -que
era relativamente escasa en ese entonces- para llegar a los
diagnosticos.

Como nos ha ensefiado nuestro maestro en historia de la
medicina el Profesor Emérito Dr. Fernando Mafié Garzon,
la tecnologia mas 1til y de mejor rendimiento diagnostico
en ese tiempo era la Radiologia y seguidamente -pero sin el
peso o el valor de ésta- las técnicas basicas de laboratorio.

L Depigrngen 1938 LER 2]

REVISTA DE
L TISIOLOGIA PRACTICA

UMA TRIBUMA

MOMTEVIDED

Portada y logo de la Revista de Tisiologfa Practica. Composicién de Luis
Blau Lima.

El logo de esta revista wruguaya, dirigida por dos médicos tisioldgos
emblematicos en el Hospital Saint Bois (Uruguay Marino ademds fue
su Director en la década de 1950) resalta la principal herramienta de
trabajo tisiolégico de las décadas desde 1910 hasta hoy dia: los Rayos X o
la Radiogfa. Biblioteca de la Facultad de Medicina.

La “Colonia Sanatorial Gustavo Saint Bois” se
transformé en esta década precisamente en un “Hospital-
Sanatorio”. Este ultimo -lo Sanatorial- siempre estaba
referido a un centro de sanacién -no de curacién todavia-
de la Tuberculosis en sus diferentes localizaciones en el
cuerpo humano, predominando largamente la Tuberculosis



pulmonar sobre las demaés.

Fueun hecho singular que en nuestro paislo “Sanatorial”
que pertenecia tradicionalmente a la esfera privada -y en
Uruguay y en Montevideo existian varios y muy buenos
sanatorios privados desde la década de 1910- se instal6 en
una “Colonia de Convalecientes” de la esfera publica, que
no naci6 con el fin de albergar a enfermos infectados de
Tuberculosis sino a pacientes créonicos que pudiesen dejar
camas libres en los hospitales generales. Pero con el gran
ascenso de la Tuberculosis en nuestro pais -al igual que
en todo el mundo- se transform6 una Colonia cuasi ideal
en una gran “Colonia Sanatorial” a partir de la creacién
del Ministerio de Salud Publica (MSP) en el afio 1934,
evolucionando naturalmente a “Hospital-Sanatorio”.

El Saint Bois convertido en Hospital Sanatorio en la
década de 1940 disponia de un grupo de los mejores clinicos
tisiblogos -especialistas en Tuberculosis- de nuestro pais,
liderados al menos por dos grandes escuelas clinicas
brillantes formadas en el Hospital Maciel en el correr de
las tres primeras décadas del siglo XX: la de los Profesores
Juan B. Morelli (1868-1947) yla de Julio César Garcia Otero
(1895-1966). A estas dos escuelas estrictamente médicas se
le agreg6 el lider de la primera escuela de Cirugia del Torax
-valga decir de la cirugia pulmonar- de nuestro pais, el
Profesor Victor Armand Ugb6n (1900-1972), formado como
cirujano general y que a su vez se fue especializando como
cirujano de torax.

La escuela del Profesor Morelli tenia un clinico joven,
muy bien formado y con marcada vocacién docente y de
servicio publico y social, el Dr. Pablo Purriel (1905-1975).
Su mayor interés cientifico en esos afios era organizar
centros de estudios epidemioldgicos de las enfermedades
infecciosas como la Tuberculosis, la Brucelosis y la
Hidatidosis, con el fin de conocer mejor la manera en que
estas enfermedades llegaban a contagiar a las personas
entre si y también a partir de la infestacion de los animales
con los microbios y/o parasitos que provocaban o causaban
lasreferidas enfermedades transmitiéndolas aloshumanos.

Pablo Purriel llegd al Saint Bois como médico tisiélogo
apenas inaugurado su nuevo “Pabellon-Hospital Dr. José
Martirené” entre 1942 y 1943 -en pleno vigor y desarrollo
de su vida profesional y médica, graduado en el afio 1939-
estando en ese tiempo también trabajando en un laboratorio
modélico dependiente del MSP y organizado por él mismo
junto a varios colaboradores para estudiar la Brucelosis, sus
efectos en los trabajadores del mundo agropecuario y de los
frigorificos, con la finalidad de disminuir la enfermedad en
humanos, vacunos y lanares. Desde esta vocacion Purriel
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Portada de la revista del Hospital-Sanatorio
Anales de la Colonia Sanatorial “Gustavo Saint
Bois”, creada y dirigida por el Dr. Uruguay
Marino en la década de 1950. Archivo del
Centro Hospitalario del Norte “Gustavo Saint
Bois”.

Brands ds e

Cipmilcs - fuamin

Portada del folleto de “titulos y méritos”
del Dr. Pablo Purriel y retrato del mismo en
1944. Biblioteca de la Facultad de Medicina.
La fotografia pertencié al insigne y querido
disctpulo de Purriel el Dr. Juan Jorge Ravera
Cametti (1920-2015) que fue Profesor de
Endocrinologia; gentileza de su hijo en Dr.

Jorge Ravera.
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Portada del libro del Dr. Paez Formoso.
Ejemplar de la Biblioteca de Juan Ignacio Gil

Pérez.

LA EVOLUCION
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Portada del libro de historia y filosofta de la
pisquiatria del Dr. Alfredo C4ceres publicado
en Buenos Aires en 1947. Ejemplar que
pertenecié al Prof. Emérito Dr. Fernando
Maié Garzén (Montevideo, 1925) donado al
Departamento de Historia de la Medicina de

la UdelaR.

70

expresO que su mayor preocupacion era convertirse en un
médico de accidn social.

La Medicina social como disciplina que estudiaba los
efectos enfermizos del trabajo y las lesiones provocadas en
tiempos de paz y guerra atrajo la atencion y la vocacién de
Purriel tanto como la clinica de los pacientes enfermos.

Por estos mismos afios la falta de tratamiento antibiotico
curativo para la Tuberculosis en particular, determiné
larguisimas internaciones de los pacientes en el Saint
Bois. En las condiciones de aislamiento relativo de sus
familias y de su mundo personal y socio-laboral de estos
pacientes, un buen clinico y un buen hombre, sensible y
atento a la realidad moral, espiritual y socio-cultural de las
y los cientos de internados en el Saint Bois, determind que
el joven médico Purriel prestara atencion a los estudios
psicologicos que se desarrollaban sobre las personas
enfermas de tuberculosis en otros paises.

Es interesante rescatar un concepto vertido en un
simpatico y austero librito publicado en 1949 por el Dr.
Miguel A. Paez Formoso (1887-1954), abogado, profesor
universitario, periodista y politico nacionalista uruguayo,
ademas de progenitor de una de las familias de artistas
uruguayos mas emblematicas, me refiero a Grandeza y
miseria de un maestro, ensayo critico y filosofico sobre
la funcién del profesor universitario. El libro se divide
en dos partes tituladas “Vida y decepciéon” y “Muerte y
posteridad”. En la primera, el primer capitulo reza “La
clase inaugural” y alli expresa: “Omar Dengo -se refiere
a su colega nacido en 1888 y fallecido en 1928- el ilustre
y malogrado costarricense, decia de la obligaciéon de no
ser pesimista. No debemos hacer jamas confesion de
pesimismo, ni siquiera tacitamente, ni darle oportunidad
de enriquecer su fuerza y es a manera de una Tuberculosis
moral contra la cual hay que luchar vigorosamente y acaso,
decia, ser peor que una verdadera Tuberculosis”. El estado
de 4nimo que provocaba la Tuberculosis en las personas
era deprimente y promovia el pesimismo psicoespiritual.

La psiquiatria en la década de 1940, especialidad ya
bien diferenciada de la medicina general y de la neurologia
—tengamos en cuenta que el primer nombre que tuvo
esta especialidad fue el de “Enfermedades nerviosas”-
todavia no tenia totalmente definidos la mayor parte de los
conocimientos clinicos de las enfermedades psiquicas.

Una ciencia nueva se habia desarrollado desde mediados
del siglo XIX, lentamente y pacientemente en paralelo a la
psiquiatria y hacia la década de 1930 ya se habia ganado
un lugar y el respeto de los médicos y los psiquiatras en el



mundo: la Psicologia.

En la década de 1930 la palabra psicologia era parte del
lenguaje comin y reflexivo del mundo intelectual occidental
europeo y norteamericano. Da la impresion que en nuestro
pais la palabra psicologia pasé al dominio publico en la
década de 1940, dicho esto tratando de esquematizar una
realidad dinamica y en plena evolucion.

Dos ejemplos adecuados a nuestro relato sobre el
uso de la palabra psicologia los vemos uno, en el libro
del Maestro Torres Garcia Historia de mi Vida, escrito
en 1934 -a poco de su llegada a su ciudad natal después
de nada menos que 43 afios consecutivos de ausencia- y
publicado en Montevideo en 1939, con todo su bagaje
europeo y norteamericano (adquirido entre 1891 y 1933),
en el que usa la palabra varias veces y desde el principio de
su texto. El otro es el libro que sobre Torres Garcia publico
en Montevideo en 1941 el médico psiquiatra con vocacion
de psicologo Alfredo Caceres (1900-1970), el esposo de
la poeta y médica Esther de Céceres (1903-1971). Este
matrimonio -como ya hemos expresado al inicio de este
libro-catalogo- fue un apoyo fundamental y sin peros para
Torres Garcia, su Familia y su Magisterio artistico.

Alfredo Caceres tenia una formaciéon psiquiatrica
completa para su época. No practicaba el psicoanalisis pero
conocia bien sus fundamentos y la manera de ejercerlo.
Pero tenia la conviccion de que la psicologia era la ciencia
que estaba infundiendo mas conocimiento cientifico a la
psiquiatria.

Para apoyar a Torres Garcia con absoluta conviccion
artistico-filosofica y cientifica prepard un estudio sobre el
Maestro Constructivista con este titulo: Joaquin Torres
Garcia. Sintesis de critica y estudio psicoldgico.

Lo que consigui6 elaborar Caceres con este pequeiio
pero profundo libro fue una especie de Psicologia social del
trabajo y la filosofia artistica de Torres Garcia, salpicado de
valoraciones y justipreciaciones sobre el vigor moral y la
espiritualidad del Artista y Maestro uruguayo.

Los estudios psicolbgicos de los pacientes tuberculosos
habian definido la falta de estimulos vitales de estas
personas durante su larga internacion. Padecian en su
mayoria una especie de depresion de causa exdgena,
generada por su vida de internados en semi-aislamiento
por largo tiempo mas que por un mecanismo depresivo
endodgeno del organismo. Era mas grave el efecto psicolégico
de la larga internaciéon y del aislamiento relativo que los
efectos de la enfermedad infecciosa crénica y sin curacion
cierta. Justamente en esta especie de bipolo o platillos de

Fotografta de hombres reposando en uno
de los “solariums” de la Colonia Sanatorial
“Gustavo Saint Bois” que hoy dia, siendo
dos solariums, estén desfigurados con otras
construcciones y deberfamos recuperar como
espacio arquitectural original y patrimonial
hacia 1940. Archivo de la Tmagen del SODRE.

Fotografta de uno de los dormitorios de

mujeres. Archivo de la Tmagen del SODRE.



Portada de “Psicologfa del Tuberculoso” afio

1950.
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la balanza estaba el epicentro de la discusion cientifica de
los clinicos, los psiquiatras y los psicélogos en torno a la
“Psicologia del tuberculoso”.

Uno de los mejores libros sobre este problema —que
mostramos en este ensayo- fue escrito por un médico
psiquiatra francés, Maurice Porot (1912-1997): La
Psicologia del Tuberculoso. Publicado en francés en
1950, traducido al castellano en Buenos Aires y publicado
en 1952 por el médico argentino Jorge A. Pilheu (1919-
2010), graduado en 1945. “Médico clinico”, tisiélogo e
“internista”, identificacion profesional que en el Rio de
la Plata se instala en la década de 1950 (puede leerse con
mucho fruto y disfrute la conferencia dada por Purriel en
el Congreso de Medicina Interna de Buenos Aires en 1964:
“El internista: importancia, formacién cientifica, moral y
cultural”, publicada en nuestra Revista Nacional en 1965).
Ademas la personalidad médico-espiritual del Dr. Pilheu es
claramente asimilable a la de nuestro Pablo Purriel.

En el prélogo de este concienzudo libro aprendemos que
el Dr. Porot -hijo de un eminente profesor de psiquiatria en
la Facultad de Medicina de Argelia, Antoine Porot (1876-
1965), bajo la ocupacion francesa, a la que quiso legitimar
con conceptos racistas inferiorizantes de los argelinos-
enfermé6 de Tuberculosis siendo estudiante de medicina,
experimentando la internacién sanadora sanatorial
prolongada y sus efectos psicoldgicos. Al igual que su
padre se dedicé a la Psiquiatria, radicindose en Francia
ulteriormente.

El Dr. Pilheu expresa en sus “Palabras del traductor: El
médico especializado, el que conoce y emplea los tltimos
adelantos técnicos, se hace cada dia mas necesario. Pero es
fundamental no olvidar por ello que se debe ser siempre
humano, no ubicarse por encima del enfermo sino a su
lado, para tratar de conocer lo mas intimo de su cuerpo y
de su alma, para explicarle el por qué de muchos de sus
problemas, facilitarle su curacién, hacerle recobrar su fe
en si mismo. Para ello se requiere saber qué es el alma y
todo médico debe saberlo. A partir de la psicoterapia que
éste hace diariamente a veces sin saberlo, un conocimiento
lo mas completo de la psiquis del hombre le reportara,
especialmente en las enfermedades y enfermos crénicos,
satisfacciones a granel. En Tuberculosis desde luego, no es
estoninguna novedad. Ya Laénnec -icuando se terminara de
aprender “novedades” leyendo los clasicos de la medicina!-
le daba importancia a las “Pasiones tristes”, profundas
y prolongadas, como causas ocasionales de la Tisis en su
cla$ico libro Traité del’ auscultacion médiate, 22 edicién de
1826”. Cabe acotar que es por estos afios del siglo XIX que



se define con un alto grado de perfeccion el diagnostico y la
evolucién clinica de la Tuberculosis pulmonar.

A falta de medicamentos antidepresivos que
comenzaran a llegar a nuestro pais a mediados de la
década de 1950, casi al mismo tiempo que los primeros
antibio6ticos antituberculosos, para un clinico como Purriel
y varios de sus colegas tisi6logos que no se conformaban
con dominar la clinica del diagnéstico y de la evolucion de
estos enfermos, la llamada “Psicologia del tuberculoso” les
abrié una puerta para desarrollar una especie de “trabajo
social” en favor de la mejoria psicofisica de estos enfermos.

A diferencia de los conocimientos clinicos, para los
médicos tisidlogos basarse en la psicologia implicaba un
riesgo de ser tildados de empiricos o “talenteadores” sin
base cientifica. Pero ofrecer distracciones culturales y
mediante el arte requeria de aquellos una dosis mixta de
sensibilidad humanitaria y espiritu de vanguardia.

Organizar una buena biblioteca para el Saint Bois solo
requeria trabajo, una inversion relativamente modesta
y el cuidado de la higiene en el “pasamanos” de los
libros, revistas y periodicos entre los mismos pacientes,
trabajadores y voluntarios para esta tarea (mas de una vez
————_ - []
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Presidente de la comisién directiva de la
biblioteca “Ariel” Sr. Pablo Pratto. Tomada de la
revista Anales de la Colonia Santorial “Gustavo

Saint Bois”. Composicién de Luis Blau Lima.

2

-

Imagen de la “Biblioteca Ariel” del Hospital Saint Bois gestionada seriamente por la direccién del Dr. Uruguay Marino en la década de 1950. En

uno de los actos de adquisicién de libros se ve no solo al Dr. Marino sino también el Dr. Armand Ugén, el jefe y profesor de Cirugta de Térax en el

Hospital-Santorio y también se ve el gran porte de esta biblioteca bautizada con el nombre del emblematico libro nuestro referente de la cultura

literaria José Enrique Rods, publicado en 1900. Tomada de la revista Anales de la Colonia Santorial “Gustavo Saint Bois”.
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Imagen deuno de los grandes conciertos al aire

libre en el Hospital-Sanatorio “Gustavo Saint
Bois” en torno a finales de 1940 o principios de
1950. Archivo de la Tmagen del SODRE.
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Articulo aparecido en el semanario “El Heraldo

de Villa Colén” noticiando la inauguracién de
los Murales Constructivistas del “Taller Torres
Garcfa” pintados en el Saint Bois entre mayo
y junio de 1944. Biblioteca Nacional. Gentileza
de Roger Tijman.
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hemos compradolibros “viejos” dela primera mitad del siglo
XX con un sello que los identificaba como “Desinfectado”).

Organizar conciertos, espectaculos musicales o
carnavalescos requeria los mismos cuidados higiénico-
sanitarios o parecidos y faciles de implementar.

Pero incorporar el arte al Hospital-Sanatorio era un
fendmeno que si bien estaba timidamente en marcha en
Montevideo, no era concebible facilmente para un gran
hospital tisiologico.

Sin duda que en el Saint Bois se dio una rara pero
estimulante sinergia entre profesionales y artistas que dio
por resultado una experiencia tinica en el mundo, en ese
momento y hasta el dia de hoy.

Un arquitecto con vocacion de artista como fue Carlos A.
Surraco (1896-1976) -fotégrafo de vuelo artistico y ademas
hermano de un prestigioso cirujano y urélogo, Luis A.
Surraco (1882-1970)- disefid la arquitectura del “Pabellon
Martirené”. Fue ayudado por una joven arquitecta con una
sensibilidad cultural y artistica muy definida, Sara Morialdo
(1910-1958). Sara se habia integrado a la Asociacion de Arte
Constructivo (AAC) creada por el Maestro Torres Garcia a
poco de su llegada al pais en 1934.

Las sobrinas y un sobrino de Sara nos han contado
que ella ayudaba con espiritu solidario a Torres Garcia y
le compraba cuadros para disfrutarlos y sobre todo apoyar
al Maestro en su lucha por ganar un lugar de atencién en
nuestra cultura artistica. Pero como se puede ver ademas
en algunas fotos de este libro-catélogo, Sara Morialdo era
una activa participante del entorno muy cercano a Torres
Garcia y su Taller. En la foto de periédicos al inaugurarse
los “Murales del Saint Bois” -de dificil reproduccién nitida-
se la puede reconocer al lado y junto a Torres Garcia, a su
derecha, en una posicién bien cercana al Maestro.

Otro joven arquitecto también integraba la AAC y
apoyaba fervientemente a Torres Garcia, Ramén A.
Menchaca. Este fue el principal responsable de proyectar y
construir un moderno sanatorio ginecolbgico y obstétrico,
el del Profesor Dr. Manuel Rodriguez Lopez, hacia
1942-43 y junto a otro ferviente seguidor del Maestro y
fino arquitecto, Ernesto Leborgne, proyectaron la nueva
vivienda del Maestro y su Familia en la calle Caramurt en
el barrio Punta Gorda.

Probablemente Menchaca estimul6 a los propietarios
del referido Sanatorio a encargar a Torres Garcia un mural.
Por eleccion propia, por el encargo del arquitecto o de los
propietarios, Torres pint6 un precioso y delicado mural



greco-romano de una familia joven con su bebé en un
ambiente natural y de tranquilidad. Este mural que ademas
reproduce una parte de uno de los murales que Torres
Garcia habia pintado en el palacio de gobierno de Barcelona
en la década de 1910 -y que las autoridades conservadoras
que se hicieron con el gobierno los mandaron tapar- se
conserva en perfecto estado en el mismo edificio, asiento
de la Maternidad del CASMU en la Avenida Garibaldi,
desde hace muchos afios bautizada “Dr. Pablo Carlevaro”,
en homenaje al ginecdlogo y obstetra referente del
Sindicato Médico del Uruguay -aunque hoy dia y a pesar de
la sensibilidad patrimonial que circula en nuestro pais no
se usa su nombre- y ademas padre del emblemaético decano
que fue de la Facultad de Medicina Pablo Virgilio Carlevaro
Bottero (1927-2015).

Al inaugurar entonces el MSP el “Pabellon Martirené”
en diciembre de 1942, que habia sido construido junto, o
mejor dicho como continuidad de la “Colonia Sanatorial
Gustavo Saint Bois”, un edificio hospitalario de vanguardia
arquitecténica, luminoso, soleadoy aereado cientificamente
desde el punto de vista de la nueva “arquitectura
cientifica”, conjunt6 todas las voluntades progresistas de
los arquitectos, de los médicos y de los artistas del “Taller
Torres Garcia” para emprender un proyecto artistico
muralistico Constructivista. Dicho de otro modo, en la
apuesta artistico-muralista del Saint Bois se dieron cita
varias psicologias en pos de un mismo objetivo: sanar o
mejorar la salud psicofisica de las enfermas y los enfermos
de Tuberculosis, un sensible aporte de la Psicologia médica
-léase también de la psiquiatria- que estudi6é y analiz6 la
psicologia de la y del paciente afectado de Tuberculosis,
la sensibilidad y la preocupacion cientifica de los médicos
tisidlogos ante las larguisimas internaciones de sus
pacientes y la psicologia de un Maestro del arte que cautivo
a sus discipulos para que éstos no tuvieran temor de ir a
pintar a un hospital de tuberculosos. Este conglomerado
psicolégico les dio fuerzas y motivacién a todos los actores
involucrados en esta empresa artistico-terapéutica.

Se puede decir que por razones tal vez no conscientes,
las mujeres enfermas internadas en el Hospital-Sanatorio
fueron maés privilegiadas que los hombres, dado que el
Pabellon Martirené se destino a la internacién de mujeres.
Los Murales del Taller Torres Garcia fueron pintados en las
cuatro plantas del nuevo pabellon, en la planta baja, en el
primero, en el segundo y en el tercer piso (en el quinto piso,
mas pequeio que los demés, solo estaba el block quirirgico
ylasala de reuniones y biblioteca de los médicos-cirujanos).

Los hombres internados en sectores del edificio de la
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Carta del Dr. Pablo Purriel enviada a el diario
El Plata. Fotografias y composicién de Luis
Blau Lima, tomadas en la Biblioteca Nacional.
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anterior “Colonia de Convalecientes” y en un sector edilicio nuevo pero mas precario
y separado lejanamente del “Martirené” y los hombres que trabajaban en todo el
Hospital-Sanatorio podian ver algunos murales torresgarcianos porque tenian que
asistir a controles de laboratorio y sobre todo y con bastante frecuencia, al servicio de

radiologia, que estaban ubicados en la planta baja del “Pabellon Martirené”.

¢Qué resultados brind6 el proyecto mancomunado de los “Murales del Saint
Bois”?

Fueron bien conocidas las acerbas criticas que periodistas respetados en el
ambiente nacional del arte como Eduardo Vernazza del diario El Dia dispararon
contra el muralismo torresgarciano desplegado en el Pabellon Martirené. Dijo y
dijeron que el estilo de los murales de Torres y sus discipulos podria hacerles méas
dafo a los pacientes que el microbio de la Tuberculosis.

¢Contra quién dispararon, contra el Constructivismo torresgarciano o contra el
Maestro Torres Garcia y su personal psicologia?

A raiz de esta situacion el joven y pujante Pablo Purriel envid una carta aclaratoria
al diario El Plata asumiendo toda la responsabilidad de la idea y la ejecucion de los
“Murales del Saint Bois”.

El joven Purriel que se convirtié en un Maestro de la Medicina uruguaya, en el
momento algido de su actuacién profesional y profesoral se habia vuelto, sin querer o
queriéndolo, en un auténtico torresgarciano de espiritu, sensibilidad magisterial que
lo acompaii6 toda su vida docente hasta su muerte y que sus discipulos la dejaron
plasmada para la posteridad en dos palabras fundidas en una placa-escultura
Constructivista emplazada en el piso 8° del Hospital de Clinicas, donde Purriel se
consagr6 como Maestro: Geometria y Pasion.
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V1A GHINTE

18 YEINTERA

Este lema estético-filoséfico Purriel lo habta colgado en su despacho al inaugurar su cétedra de Clinica Semildgica en el Hospital de
Clinicas en 1953.

En el afio 1965, la emblematica “Revista Nacional” de Montevideo decidié publicar un relato-conferencia que Purriel haba letdo en el
Congreso de Medlicina nterna de Buenos Aires del afio 1964. Los editores de dicha revista incluyeron un curriculum generoso de Purriel
apie de paginay también le preguntaron cudl habta sido “el hecho més importante de su actuacién fuera de su actividad espectfica’, a lo
que Pablo Purriel contesté: “haber hecho factible en 1944, la realizacién por parte del Maestro Joaquin Torres Garcfa, la decoracién mural
del Hospital Saint Bois”. Fotografta de Luis Blau Lima.




Comedor de las mujeres en el Pabellén Martirené probablemente a pocos afios de inaugurado en 1942. Al fondo se puede ver claramente

el mural “Ferrocarril” de Augusto Torres. Archivo de la Tmagen del Sodlre.
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BREVE NOTICIA RELATIVA
A LA DECORACION MURAL
DEL PABELLON MARTIRENE

Este Pabellén - Hospifal, para bacilares, forma parte de la Colonia Saint
Bois. Fué proyectado por los arguitectos Luis A, Surraco v Sara Morialdo, del
Ministerio de Salud Piblica. Todo el plan del edificio, interna y exteriormente,
asi como todas sus instalaciones, responden a un concepto moderno, por cuya
razon su decoracion debe corresponder al mismo espiritu. Debido a tal com-
prensién por parte del meédico director de dicho Pabellon, Dr. Pablo Purriel,
¥ contando con la venia del actual Ministro de Salud Piblica, Sr. Luis Mat-
tiauda, ha podido ser un hecho, ¥ por primera vez, el consoreio de una pinfura
mural, dentro de la moderna estética realista, ¥ la arquitectura pura.

Se han distribuido en salas y comedores 27 grandes pinturas dentro de los
temas mas variados.

La nomina de los artistas cooperadores, con composiciones individuales,
integrantes todos del “Taller Torres - Garcia”, comprendido su director, es la
siguiente: J. Torres Gareia, Julio Uruguay Alpuy, Gonzalo Fonseca, Augusto
Torres, Teresa Olascuaga, Luis San Vicente, Josefina Canel, Horacio Torres,
Elsa Andrada, Daniel de los Santos, Héctor Ragni, Juan Pardo, Maria Elena
Garcia Brunel, Luis A, Gentieu, Maria C. Rovira, Day Man Antinez, Esther
Barrios de Martin, Andres Moscovich, Sergio de Castro.




UNA DECORACION MURAL EN LA
MODERNA ESTETICA REALISTA

POR J. GARCIA - TORRES

Como he dicho muchas veces, el arte, desde la prehistoria, se inicia en el
mundo, con dos grandes corrientes opuestas: la naturalista, podriamos decir,
concepeion visual del artista, dentro de las tres dimensiones, ¥ siempre sobre lo
anecddtico ¥ el particularismo de las cosas; y la ofra, la abstracta, basada sobre
el concepto mental de ellas, en un planc bidimensional (planista, por esto)
geométrica ¥ esguemdtica, simbélica ¥ universal. Y tales corrientes, si desde el
principio existieron, tuve por razén el hecho de estar, la raza humana, también
dividida en dos grupos opuestos: ya en un principio, los némadas y los seden-
tarios; los cazadores y guerreros, v los agricultores, indusiriosos ¥ contemplati-
vos. Y seglin algunos, apoyandose en la teoria darwiniana, los gue vendrian del
gorila ¥ los que vendrian del chimpancé; cosa que se podria admitir, de invertir
los términos, ¥ por esto, en ver de poner gue vendrian de esos dos tipos, decir
que, esos dos tipos, prefiguraron el hombre arquetipo; que fueron un balbuceo
de lo que debia ser el hombre, por suponerse, que, en el plan césmico, la figura
de éste (médulo de la creacidén) tuve que anteceder a toda ofra forma de futura
existencia individuelizada. Pero sea como sea, el hecho de esta doble naturaleza
humana, es hecho por deméis probado; ¥ por esio, a través del tiempo, como se
ha dicho, (¥ no olvidemos el antiguo simbolo griego de Apolo ¥ Baco) se han
sucedido siempre, tales opuestas corrientes en el arte, ¥ bajo denominaciones
diversas: clasicos v roménticos, apolinecs y dionisiacos, universalistas y anecda-
ticos; v en fin, en constructores, o sean los pinfores murales, ¥ en pintores na-
turalistas, o sean los pintores de cuadros; el arte, — como dije ofro dia, — para
el edificio piblico, ¥ el arte para la vivienda. Y a tal deslinde y clasificacion
(teoria que creo ser el primero en haber formulado, completa ¥ bien definida)
llegué por la practica de mi arte, ¥ tras infinitos ensayos, los cuales, casi siem-
pre, ¥ pese a que bajo otros aspectos tuviesen su valor, me llevaban a un resul-
tado gue no podia del todo satisfacerme; y es porgue interferia ambas concep-
ciones o visiones de arte: la visual ¥ la mental; la puramente pictérica, natura-
lista, ¥ la otra, la constructiva abstracta, es decir: la pintura llamada de caba-
llete ¥ la pintura mural

Pues bien: tal confusién (y a esto es a lo que queria llegar) es la que
existid va desde siglos atras, en el campo del arte. ¥ existe afin aciualmente.
¥ a tal confusién, no pudo eseapar, como puede comprenderse, el arfe de nues-
tro pais.

I;lnLlubr:r épocas en el pasado, en las gque, ambas tendencias, se destacaban
francamente, o mejor: en las que, debido al predominio de una de ellas, se
produjo el mejor arte mural, unas veces, 0 la mejor pintura de cuadros, otras;
pero, entonces interfiriendo la opuesta. De ahi obras que, pese a la fuerza ge-
nial de sus creadores, bajo el punto de vista del arte mural o del cuadro, fuesen
una equivocacion. Luego daremos algunos ejemplos. : :

Testimonio del hecho de estas dos tendencias, tenemos, en la phehistoria,
por un lado, las admirables pinturas maturalistas, de' las cuevas de Altamira,
{en el periodo paleolitico) animalistas en su casi totalidad, y tambien las ru-
pestres de Valencia, hasta casi la época de los metales; y por otro lado, ya en
el neolitico, el arte geométrico, simbélico y esquematico, en el que domina el
grafismo, en la regién andaluza en Sierra Morena, ¥ s6lo para citar un ejemplo.
Quiero decir pues, que va, en los albores de Ia hur(namdad y del arte, éste se
divide en estas dos grandes ramas. Abarca, en la época mas primitiva, mayor




predominio del aspecto naturalista, sin que dejen de existir ejemplaves de la
otra rama, coexistentes; ¥ en igual forma en la época subsiguiente.

En épocas ya histéricas, vemos producirse el mismo fenomeno. El arte inci-
piente, sea egipcio o griego, por un breve espacio da.tiempo fué naturalista;
pero luego entra en un orden, en el ritmo, ¥ es atin la época arciica, pero ya
definiendo un estilo. ,lf’ongamos como ejemplo, las esculturas del templo de
Egina, los Apolos arcaicos, los vasos de geometrizacion casi abstracta (podria
decirse cubista) para luego, en el siglo ¥V a C, llamado de apogeo, volver al
naturalismo (esculturas del Partenon) gue culminard en el expresionismo dra-
matico del Laocconte, para seguir més tarde en Roma. Un periode pues, de abs-
traccidn, casi neto, para, gradualmente, ser substituido por otro, imitative v ex-
presionisia. ¥ no hay duda, y tal como lo comprendemos hoy nosotros (después
de la exegesis gue se ha hecho en todo el arte del pasado) que el periodo
arcéaico del arte griego, sea en la escultura, sea en los vasos, es el que, en reali-
dad, esti de acuerdo con las lineas abstractas de la arquitectura o el vaso, ¥
no el otro. Si; se ha llegado hoy a esta afinacién, ¥ por esto, la verdadera ex-
presién moderna, se ha basado en tal concepto.

Otro gran periodo es el bizantino y el roménico. Este gran periodo, que
puede decirse que juntd a Oriente y Occidente; que juntd el gran misterio del
alma con la geométrica razon, se caracterizd por una sorprendente consecuen-
cia y fidelidad a sus principios bésicos, que mantuvo hasta el fin. Gran espiri=
tualidad y misticismo, y reglas estrictas de composicién abstracta; ley frontal,
esquematizacién de la forma, ordenamiento, materiales concretos. En mi con-
cepto, es el mayor arte jamas habido. Mundo de alma y munde de razén:
universalidad en una ciencia Gnica, total; admirable ejemplo, para todos los
tiempos, del arte mural.

Arqguitectura y decoracion, en tal arte, son una sola ¥y misma cosa; sentido
unico formal, dominandolo todo, ¥ sentido tUnico espiritual; dos faces de una
misma cosa; piedras ¥ pinturas (o mosaicos) impregnadas de religiosidad pro-
funda; arte ]:gurna!im’slmo.t verdad, siendo estetico ¥ no descriptive (puesto que
es‘lsiempre simbolico) ni imitative (pues es abstracto) verdadero ¥ profunduﬁ
milagro. (§

Viene a romper tal Regla, el arte del siglo XIV, en Italia. Dejan lo pro-
fundo, para entrar en la anéedota. Ya interfieren lo mental y lo wisual, pero,
podria decirse, en sordina. No son naturalistas, pero tampoco abstractos; se
matienen en un término medio. Poseen una incipiente perspectiva ¥y por esto
quedan planistas o frentales. Su claroscuro es sélo para dar forma; la hora de
la luz fisica, real, no ha llegado ahGn para la pintura. Son unos primitives en todo,
v esto los salva. Pero, desde Cimabue, la regla se abandona, es la primera brecha
gue dara entrada al naturalismo, diversamente expresado. Primeramente con
Leonardo de Vinci, apasionado del arte griego. (¥ naturalizante) que pudo ver
en Italia: ¥ después con Miguel Angel partiendo del torso de Belvedere, con el
greco-romano; ambos haciendo escultura pintada; el primero perfecto, pero frio;
el segundo, apasionado y barroco. De un punto a otro, contradicen, estos dos
colosos, todas las reglas que habia impuesto el arte ordenado fnico capaz de
ligarse arménicamente a la arquitectura, La contradicen, pues salen del ritmo;
ya no hay paz en la superficie del muro. Es el arte giratorio del dionisiaco; ¥
Miguel Angel (asi como lo sera mas tarde Beethoven en la musica) el dionisiaco
por antonomasia. SRR : :

Prepara, mieniras tanto_el arte de los primitivos cuatrocentistas, el adveni-
miento de los pintores venecianos, y con ellos la entl:gda de la tercer_a dimension,
en la pintura, ¥ de la luz fisica con toda su complejidad: nace la pintura, o sea
el naturalismo en el arte. Y esto, salvando pequefias islas de academismo ¥ de
frivolidad, se mantendra, sin controversia, hasta el advenimiento de las moder-
nas escuelas constructivas. e :

Tal gran periodo, que comienza con Leonardo de Vinci y Miguel Angel, no
se centra definitivamente hasta llegar a los venecianos Giorgicne, Ticiano, Vero-
nés y Tintoretto, ¥y més tarde, con Velazquez, Rembrand y Goya; es decir, cuan~
do tal pintura se hace al fin pintura de caballete, pintura de cuadro y no mural.
Por esto, ¥ pese a todas las mis grandes expresiones del genio, es, en primer
término, una equivocacién, la decoracién de la Sixtina (Leonardo, en cambio,
estuvo bien en mantenérse en el cuadro, no ya en la Cena) como luego lo sera,




la pintura pseudo mural de Tintoretto. Bien estan, en cambio, los otros venecia-
nos mencionados ¥ los espafoles y holandeses, manteniéndose en e] cuadro, ¥
anin, si se quiere, en el de grandes proporciones. ¥ lo mismo el Greco.

Pues bien, tales errores, hoy dia, no sélo subsisten, sino que ain se agravan
por la interferencia de esas dos ramas de la pintura. No sélo se lleva al muro
la tercera dimensién y el verismo realista del cuadro naturalista, en anecdéticas
representaciones, sino que, con una inconeiencia total, se cree asi hacer arte
mural. Si, jtotal inconciencia! Ya Tiépolo horadd cipulas vy muros (jqué olvido
por la arquitectura!) y después, en Francia, jcuanto erimen de lesa decoracion!
Pastorales, con alegres figuras en verdes prados, bajo cielos luminosos, reflejan-
dose en aguas transparentes; figuras de atrevidos escorzos en lo alto de techos
v capulas; representaciones historicas, ete. El mismo Puvis de Chavannes, ain
inspirandose en el Giotto, toma de la paleta impresionista, ¥ perfora el muro
con lejanias, Y es que el naturalismo en tal momento domina al arte. Por esto
estan bien, con el cuadro chico, Manet, Renoir, Monet ¥y Van Gogh. Hicieron la
pintura que correspondia a tal periodo.

En el que le seguirid, veremos producirse el fenémeno a la inversa.

Agoniza el impresionismo, Gltimo legado del renacimiento, y la geometria
¥ el ritmo tienden a reaparecer (Cézanne y los cubistas) y mas tarde, el neoplas-
ticismo. Va a restablecerse el orden {(una espranza para la pintura mural) pero
ain perdura el concepto de cuadro. ¥ entonces, se hacen pinturas murales en
cuadros chicos ¥ hasta se las enmarca. Otra equivocacion. ¥ no hay que decirlo,
en la que hemos caido todos, a veces por falta de comprensiom y otras por falta
de muros para decorar. Pero, la grave equivocacién del momento actual, no
es ésta, (que se subsanaria asi que esa pintura se llevase a la pared) sino esta
otra: el llevar al muro el cuadro naturalista; el hacer pinturas murales fuera
del ritmo que deben guardar, y sin regla alguna, como por ejemplo los pintores
mexicanos y sus imitadores; y finalmente, los vulgares decoradores, salidos de
las escuelas de arte aplicado, ¥ que son una calamidad.

Mientras haya individuos gue sientan la belleza natural de las cosas, y el
color en la profundidad ¥ la luz, existirin pintores naturalistas, pero éstos, que
no se metan con las paredes. ¥ mientras haya otros, que més sientan la estruc-
tura arquitectonica, la medida, el ritmo, la geometria y el simbolo, que no se
metan a pintores de cuadros, que dejen esto para los otros. Al contrario, llévense
a la maxima expresién plastica cada una de estas dos ramas de la pintura.
Pintor naturalista, franco, sin titubeos, como Velazquez o Goya, si bien sintéticos
v concretamente plasticos, desdefiando el tema y la imitacién, y basando su pin-
tura en ella misma dentro de su profundo hermetismo. ¥ pintor Geometra, con
las medidas del mundo, buscando en el orden a las cosas, planista ¥ tar‘pblen
concretamente plistico; por esto, realista en tal sentido, por considerar solo el
valor real de una linea, de un éngulo, de una dimensién y de un plano de color,
como existiendo por si mismos, rehuyendo también el tema, dandonos las cosas

or equivalencia, en apretados simbolos, que seran partes concordes en la unidad
e la obra. :

Pues bien: creo que hay que llegar a tales conceptos ¥ dejar la vulgaridad
¥ la confusién. Por esto, plantear ya resueltamente nuestro problema; nuestro
problema de pintura a tres dimensiones, ¥y nuestro problema de pintura mural.

Si esta teoria aue acabo de exponer, fuese valida, tal problema ya estaria
resuelto. Pero jeudntos la van a reputar por buena? Afortunadamente una evo-
lucién hoy ya francamente destacada, va perfilandose en nuestro ambiente artis-
tico. Por esto, sin tener en cuenta a los retardatarios (y sea por la causa que fuere)
yo hablaré ahora para los otros. e ; :

Ni hay que demoler, ni hay que combatir, ni hay que discutir; basta cons-
truir; hacer, realizar en este nuevo plano, que, lo que tenga que caer, caera.
Volvamos, pues, al tema, : 3 :

Si en el renacimiento, el avance de la pintura naturalista, ahogé a la pintura
mural, en nuestro tiempo, ahora mismo, el avance de la pintura constructiva (a
partir de Cézanne, y después siguiendo con el cubismo ¥ el neoplasticismo- han
aparentemente, ahogado a la pintura. Pero no es bien esto. Sabemos que se
sigue pintando, ¥ que la pintura conserva su posicion vanguardista a gue llego.
Pero, en llegando a ege limite, se detuvo. En cambio, las escuelas constructivas
nacientes, volviendo a encontrar el antiguo concepto de estructura, al situarse




en tal plano, de ritmo, de orden, de regla, ya lo han hecho en un grado de evo-
lucidn mas avanzado que aquél a que ]legg la pintura.

Para la mejor comprension de esto, diria que, mientras ahora la pintura na-
turalista descansa, y descansa del enorme paso que dié Gltimamente, el arte pla-
nista va mas alla y por su camino, de la meta que en general habia ganado el
arte. Marcaria pues, el punto mas avanzado.

Muchas veces he dicho, gue, lo que realmente puede sehalarse como un
verdadero aporte al arte, por parte nuestra; es decir, de los artistas modernos,
era el concepto de estructura y de abstraceion: de estructura en un nuevo ritmo,
¥ de abstraccion hasta llegar a valores plasticos absolutos, menospreciando el
tema y, hasta, a veces, barriéndolo de la composicion. Elevando, entonces, el
rango de la pintura, a la categoria de la musica y de'I2 a uitectura, en sus mas
altas expresiones puras, El paso dado pues, se manifiesta claramente, v por esto
no es dificil de juzgar de su trascendenta] importancia. Poraque sencillamente:
DETERMINA UN ARTE NUEVO

Pues bien, ¥ para mejor, ahora puede decirse esto: tal arte nuevo esta per-
fectamente al unisono de lo que hoy, en otras esferas, representa un progreso.

La evolucion moderna se determina por un sentido realista por esto la ar-
quitectura, debia de ponerse, la primera, en ese movimiento evolutivo. ¥ podia
decirse, a tal punto gue, sus creaciones o soluciones, ya se confunden con la
creacion y actividad de otras ramas del avance general. ¥ ella, no sélo debia ser-
vir de puente a la pintura y a la escultura, en tal sentido, sino ademés, brindan-
dole la oportunidad del recinto, del mure, en universidades ¥ teatros, en biblio=
tecas y bancos, en cinematégrafos y fabricas, ¥ bien: ;si la arquitectura, hoy es
otra cosa de lo gue fué (¥ su renovacién ha sido prodigiosa) ¥ emplea otros
materiales, si ordena sus estructuras, siempre desde el punto de vista realista-
practico-cientifico; si por tal razon, el aspecto es oiro, completamente nuevo, su
decoracion, en funecién con todo esto, desde el punto de vista del ritmo propor-
cional ¥ desde ] punto de vista de la calidad de los materiales, de la destinacién
de los locales y de su luz, de su simplicidad, de su sintetismo, podriamos decir,
no ha de corresponderle? Hay, en esa arquitectura, otro espiritu, y la pinfura
ha de solidarizarse con él, hasta el punto ds ser una sola ¥ misma cosa. A fal
realismo, pues, debe corresponder un idéntico realismo en la pintura vy en la es-
cultura, No cabe ya més la ficeion, Por esto, un plano de color ¥ una linea,
quieren ser eso ¥ no otra cosa; una forma, un ingulo, seran no mis eso; un vo-
lumen en la eseultura, serid eso y nada més. Pero, sin contradecir a todo eso,
que, por el ritmo (o sea la medida arménica) por el color, ¥ por la forma abs-
tracta, constifuiran una verdadera orquesta, ¥ por esto, musicalidad, miisica in-
sonora de la pintura, ¥ que sera su parte expresiva y vital; sin contradecir tal
realismo concreto, podra dar, tal arte, lo m#as hondo del alma ¥ lo mas universal,
v también lo mas puro.

Pues bien: tal arte, que desconcertara al que atn no ha seguido esa evolucién
moderna (¥ por mas que esté, en otros terrenos, en ella) tndra que aparecérsele,
a su primer choque con &1, como algo que guizds rechace por extravaganie, ¥
siendo de la mas estrieta ldgica.

Haré cosa de unos tres afios, se me invité a dar una conferencia en la Socie-
dad de Arquitectos, de Montevideo, a raiz de haber yo tratado por la prensa y
por la radio, el tema de la decoracién mural. Dejando aparte lo aue entonces
dije con respecto a la solucidn de tal problema ahora s6lo voy a referirme a un
punto, que conviene repetir ahora. Fué esto: jpor qué los arquitectos no piensan
un poco mas en los pintores ¥ escultores, pid‘iendo su colaboracién, reservando-
les muros ¥ espacios convenientes? No sé si piensan o no, los arquitectos, en los
pintores ¥ escultores, pero lo q;’m g6 es que si alguna vez piensan, es para pedir
colaboracién a un mal artista. ¥ es que, hay que decirlo bien claro, tal problema
de decoracion, han creido todos, comprendidos la mayor parte de los arquitectos,
que no era problema por resolver, ¥y por esto, con el fin de decorar, han Questo
cualaguier cosa; el mal arte decorativo semi-industrial; el cuadro naturalisia a
tres dimensiones, agrandado; cualguier relieve o escultura clasica; ete. ¥ esto
no podria negarse, pues puede verse por toda la ciudad. :

El arquitecto moderno, que sabe bien de su oficio, que sabe que la arquitectu-
ra, dentro de su fin prictico, ha de zer ritmo, es decir, proporeion, funcionalismo
de los elementos, v éstos, de acuerdo con la funcion estética, y con el con-




cepto de la funeidn practico-social, llegando a una perfecta sintesis, jeomo, lue-
go, admiten una vulgar fantasia pictérica, o un simile natura, gue se saldra del
ritmo, que pide unidad en cualquier sentido? No se comprende tal incongruencia.
Y existe: puede verse y tocarse. ;Es que tal arquitecto, hizo arquitectura mo-
derna no mas de oidas? Y luego, el pintor o el escultor, a lo mejor tras ideas
literarias, pegue o no pegue, dando profundidad, llevando a veces lo deforme ¥
grotesco al muro, o al aspecto verista, asi contradiciendo la arquitectura jqué co-
laboracion cree prestar? Decia pues, entonces, que si los arquitectos, no llamaban
a los pintores y escultores a decorar sus obras, bien hacian, puesto gue ningin
pintor, ni agui, ni en la Argentina, ni en México, ni en Norte América, ni en el
Brasil o Chile, habian resuelto ¢l problema de la decoracion mural. Y afin en
alguna de esas naciones, se tfratdé de hacer bien las cosas, pero las mas de las veces,
éstas van por otro lado (v esto si que es realista, pero de otra manera de la que
deciamos) y se dice: ;Tenemos artistas? Si; pues conviguese a un coneurso; nom-.
brese a un jurado; etec.

Vuelvo a lo que antes dije: no hay que diseutir nada, no hay que echar abajo
nada, no hay que luchar contra nada; basta s6lo construir; hacer vy realizar en
este nuevo plano que hemos sefialado; que lo que tenga que caer, caera.

Asi como en guimica dos substancias pueden determinar una tercera que ya
no guarde relacién con ellas, asi también en arte, varios movimientos pueden de-
terminar una nueva expresion estética. ¥ esto podemos evidenciarlo al momento.

A partir de la (ltima fase del naturalismo, cuya expresién fué la pintura im-
presionista, nos encontramos con el primer intento de construccién, en Cézanne,
¥ luego en el cubismo ¥ en el neoplasticismo. Pero, pasado este primer momento,
luego tuvo gue venir la explotacion de la formula. Como alguien dijo después, el
cubisimo no cumplidé su promesa. Y del nsoplasticismo tampoco podia esperarse
nada, a causa de su restringida posicién inamovible. ;Finia pues el incipiente
movimiento constructive moderno? No, porgue ambos movimientos determina-
Ton alga insospechado; un nuevo realismo plastico, en pintura ¥ en arguitectura.
De ahi que estas dos expresiones nuevas guarden estrecha relacionm.

o pensaron, Cézanne, Picasso o Brague, que sus fentativas por llegar a una
completa liberacién de la pintura, emancipandola del aspecto naturalista, me-
diante una geoméirica relacion de valores plasticos, pudiese determinar, por un
cambio brusco, casi inexplicable, un arte nuevo: la expresion netamente realista,
a que nos hemos referido.

Hay que aclarar, que lo gue se denoming, hasta el presente, pintura realista,
fué una pintura naturalista imitativa. No hay que decir que el realismo a que nos
hemos referido aqui, nada tiene que ver con eso. Por esto, para mayor precision
llamaremos a este nuevo realismo, realismo concreto.

Si se llamé realismo, al arte que pretendié ser espejo de la realidad, a esie
otro le llamamos realismo conereto, porgue se funda en la verdad material de
los elementos plasticos: valor real, concreto, absoluto, del plano de color, de la
linea y de la medida (la medida arménica) y por esto tiene que ser un arte pla-
nista. El color material, puro, sin mezcla (nada de paleta); la linea, en funcion

eomeétrica de linea (tal como en un problema de geometria); ¥ la medida, tam-
Eién real, por ser en una superficie plana, mensurable. Este conjunto puede crear
un todo arquitectural (una estructura) independiente, quiero decir independiente
de la naturaleza) el cual puede o no, intercalar formas de la vida; pero este alti-
mo caso, esquematicamente o simbélicamente (tal como en los dibujos p1'ehist45~
ricos, — un grafismo — los dibujos egipeios o los prehistéricos indoamericanos, o
simb6licamente mégicos, como mucha parte de los dibujos simbolico religiosos de
€505 mismos primitives o de ofros). Por esto, en esta nueva pintura, esta esta en
primer término, ¥ la naturaleza detras o ausente. Porque es una pintura libre, sin
compromiso con nada, queriende existir por ella misma, :

Su aspecto difiere de cualguier otra pintura de cualguier tiempo. Rccagien_du
los tiltimos anhelos de la pintura vanguardista y también lo esencial de sus bus-
quedas, hoy ha tenido que romper con todo vinculo que pudiera ligarla a ella 0 a
otra cualquier pintura, para ser algo que, si se quiere, ya no lo es; algo que podria
decirse, que se pone en lugar de la pintura, més estrechando, por otro lado, su
vinculacion con otros aspectos propios de nuestro tiempo. Caso idéntico al de la
moderna arguitectura.




Pues bien: una realizaciéon de tal realismo concreto seria la decoracion mu-
ral del Pabellon Martirené de la Colonia Saint Bois. De manera gue puede decirse,
que hoy, nuestro pais, posee un nuevo aspecto de la plastica que, en el futuro
podra cristalizar en otros aspectos quizés a(in méas coneretos. Tal lo quiere el'
realismo gue caracteriza a nuestra época ¥ que Nos pone en un terreno gue ex-
cluye todas las fantasias y ficciones. Y esto sin perjuicio de que lo que tenga
gue venir del alma, nos sea dado por afiadidura, ¥ quizd més abundantemente.
Por que sblo los limpios del pecado de lo subjetive, veran a Dios.

Julic de 1944




LOS GRANDES MURALES EN
UN HOSPITAL URUGUAYO

El mias esbelto ¥ amplio de los pabellones de la Colonia Saint Bois se
levanta, en medio de un paisaje extendido, que se pierde en graciosas colinas y
horizontes lejanos, ¥ en el que los ojos pueden encontrar la bella forma de los
bosques, los vivos verdes de las huertas, la profundidad de tonos de las tierras
de labor, los arboles de este invierno con sus frutos de oro, ¥ un aire lucido
gue envuelve todo esto ¥ que en los dias lluviosos lo enriquece y afina con infi-
nitos grises amortiguados e inolvidables.

Desde dentro del Pabellon Martirené se ve por todas partes a través de
amplias ¥ numerosas ventanas, este paisaje dilatado y bello. Los ojos gque lo
contemplan vuelven a la intimidad de la casa, miran los muros, ¥ encuentran
en ellos — con sorpresa viva — los colores que armoniosamente cantan en
grandes “panneaux” que el maestro Joaquin Torres Garcia ¥ sus discipulos
pintaron en estas paredes, llevando a ellas una vida intensisima no expresada
seglin anécdotas, imitacién de la realidad, copia ni recursos literarios que son
tan habituales en los malos pintores, en los malos criticos, en los sentidores
desorientados, sino seglin una armonia en la que las cosas mas entrafables del
mundo;, humildes o inmensas, han sido trascendidas, llevadas a un orden, a un
equilibrio de formas y de tonos, conservando su gracia, su mas profunda hu-
manidad, y libertadas de lo perecedero, viviendo ya en una verdad de Arte
inmortal gue vence al Tiempo.

Desde fuera del Pabellon, junto al paisaje vivo de la colonia, bajo este cielo
del invierno, pienso en lo novelistico de la empresa de Torres Garecia, nuevo
capitulo de la riguisima novela de su vida, que él ha historiado ¥ documentado
en preciosos libros, en cuyas paginas siempre asoma su cara de sanfo o de
héroe. La empresa es extraordinaria. Torres Garcia ha entrado en esta casa,
gracias a la noble ¥ generosa libertad de quien la dirige; ha mirado estos mu-
ros; ha considerado su sentido arquitecténico; ha compartido apasionadamente
el deseo que anima a esta iniciativa — excepcional en nuestro ambiente médico
— de llevar a los enfermos pan y alivio para el espiritu acongojado ¥ solitario.

Torres Garcia ha estudiado el problema de esta decoracion con la concien-
cia mas estricta; ha dialogado con médicos y con artistas; ha dialogado con los
discipulos de su Taller; ha dialogado con los arquitectos; ha vivido con una
intensidad tremenda muchos dias ¥y muchas noches de wvigilia. Ha resuelto, en
fin, con la firmeza y el heroismo gue lo earacterizan, el problema de esta de-
coracion de muros; y uniendo su experiencia larga, riquisima y dramatica a
la consideracion inteligente de las circunstancias, ha resuelto el problema con
seguridad profunda. :

Después ha concurrido, con intensa voluntad y ejemplar amor, al Pabellon
Martirené, para pintar él mismo sus grandes “panneaux”, para dirigir a sus
discipulos, para vigilar con ojos v corazon esta gran obra. Ha concurrido en
los dias mas crudos, a través de la lluvia recia o del aire helado, en viajes que no
olvidaran los emocionados testigos de todo el episodio.

Este esfuerzo conciente ¥ alegre; este didlogo sostenido por seres de vida
aplicada al bien del mundo; este concierto extrafioc de personas dedicadas a
saber ¥ a sentir el Arte libres del profesionalismo ¥ de los limites tristes de la
burguesia: todo este esfuerzo noble ha tenido, naturalmente, su 'nota contra-
puntistica. ¥ no han faltado los improvisadores gue con increible ligereza —
que ha llegado hasta la de comentar la obra sin verla — han traicionado elemen-
tales eseriipulos de ética, hablando de estos murales en términos ¥ circunstancias
que no podemos — en glosa limpida — considerar. (Alguna vez las voces torpes




venian de zonas que debieran estar mas defendidas... sobre todo en el pais
en que Carlos Vaz Ferreira escribié un libro de nombre inolvidable: “Moral
para intelectuales™!!).

Pero dejemos todo esto en el umbral del Pabellon Martivené; dejemos tam-
bién el paisaje cambiante los arbolez despojados del invierno, las hojas de
bella muerte dorada y de presencia tan fugaz.

Entramos en el Pabellén v un toque de luz viva nos golpea el corazon y
%g fe: 1.'4"&]1i esta el primer “panneaux” constructivo gque pinto Joaquin Torres

Aarcial

Cantan en €l los bellos tonos puros: las trascendidas y armoniosas formas
de cosas eternas; los astros, las criaturas que pueblan la Tierra; los seres mis-
teriosos del Mar; el hombre ¥ sus enfrafiables signos; todo llevado a un equi-
librio estricto, en cuyo secreto se puede penetrar cada dia més, pero gue ain
desde este umbral, a la primera vision, comunica a todo ser sincero una sensa-
cion de cosa viva, musical, alegre y perfectia.

Y seguimos contemplando mures. Con un riguroso sentido de la adecua-
cion, de la funcionalidad, de la armonia; ubicados en los lugares elegidos des-
pués de serio estudio; a distancias bien meditadas; emplazados segtin la vida
de la casa y atendiendo el ritmo de estar de las enfermas; asi se despliegan,
como una sinfonia majestuosa y clara, los numerosos “panneaux” que maestro
v discipulos han pintado. Una resplandeciente unidad los une; y cada cuadro
tiene su unidad propia, su unidad con los elementos arquitecturales, su unidad
con los demas cuadros, pudiendo el contemplador percibir asimismo la dife-
rencia de eada une, la personalidad de maestro ¥ diseipulo que asoma en cada
uno, a través de los motivos propios, ¥ de la mayoria ¥ ritmos caracteristicos
de cada “panneaux’.

Es dificil decir la infinita repercusion que esta misica tiene en el alma.
Pero todo aguel que con liberiad y pureza puede sentir hasta gqué punto influye
en la vida moral y espiritual el Arte geoméirico — grandes creaciones clisicas,
arte goético, misica de Bach — piensa stubitamente en la perfecta — wyo diré
en la providencial, adecuacién de esta pintura constructiva para los seres que
habitan la casa de Saint Bois.

Pero esta afirmacién tiene que ser fundamentada sobre todo en experien-
cia y formulada cuando, ademas, se tiene conciencia llicida del efecto que estas
obras producen en los dentros.

Después viene la valorizacién de la obra misma, su relacién con los proble-
mas vivisimos del Arte Moderno; la comprobacion clara de la teoria de decoracidn
mural ampliamente explicada por el maestro Torres Garcia, cuyas afirmacio-
nes sobre la relacion de la Arquitectura con la Pintura Mural son comprobadas
luminosamente en la decoracion del Pabellén Martirené. ..

Y wa el dolor por la incomprension, la tristeza que el sitio pudiera tener,
la preccupacion por los esfuerzos que seres generosos han hecho para que esta
obra pueda vivir; todo eso se nos borra. Hay una gran alegria pura; ya intuimos
que esta misica resonard en nosofros a través de las horas y nos acompafiara,
apoyandonos, haciéndonos mejores, con una presencia tranguila y eterna.

Ahora salimos al paisaje. A medida gue nos alejamos entre arboles v sole-
dad, vemos el Pabellon eshbelto en donde viven, custodiadas con sabiduria y
humanidad noble, las enfermas para quienes esta casa se transforma, asi, en
otro hogar bello ¥y calido.
¥a estamos lejos. La ciudad no puede borrarnos el gran recuerdo de aguellos
muros vivos en los aue la voluntad creadora, el verdadero sentido de la Medi-
cina social, el heroismo de un maesiro como Torres Garcia, la noble capacidad
de colaboracion de una Escuela han dejado obras gue estin maéas alla del me-
dio ¥ de la &poca, ¥ cuya belleza “penetrable” crecerd a través del Tiempo,
viva én si misma y en su sentido moral, como reveladora de un concierio de
ejemplos. De una admirable, alegre leccidn.

Cra, ESTHER DE CACERES
JULIO 1944 %




UNA FELIZ REALIZACION DE
MODERNA DECORACION MURAL

En este momento se inaugura una obra de pintura constructiva, ornamento
v decoracion de las paredes del Hospital Saint Bois. Se podria sospechar lo qué
pienso de esta obra, segin palabras ya dichas por mi, en otras circunstaneias,
referentes a la obra del pintor D. Joaguin Torrez Garcia. En esos muros se
desarrolla definitivamente, ¥ en sus proporciones mejores, la aspiracién de sus
conceptos formales. La anécdota desaparece ¥ queda su fuerte extructura econ
planos de color, aleanzando su aspecto definitivo. Es una bella realizacién den-
tro de su género, Estd de acuerdo con el tipo arguitecténico, con el cual toma
estilo; Es sobria, enérgica ¥ alegre, sin complicaciones; no creo inguiete a los
enfermos bacilares, excepto gue entre Ios enfermos haya algin pintor acadé-
mico o alg(in esteta aficionado, perteneciente a otro gremio, que todo podria
suceder. . .

En el lugar donde esta emplazado el edificio ¥ su extenso paisaje pone una
nota de novedad v de vibracidén optimista. El oleo ¥ su aspecto esmaltado me
parece perfectamente apropiado para esa distribucién de cinco colores puros.
Dentro del tono luminoso del muro, sus bancos verdes, ¥, cristales azules en lo
alto, coneuerdan y extienden el acorde tonal hacia abajo y lados del hall, a la

entrada. En los pisos de arriba la luz del lugar, los niquelados de los distintos
utensillos ¥ sus muebles también concuerdan.

En total que armoniza todo, ¥ esto es lo gue principalmente debe exigirse
a una obra de esta indole, Tiene ademdis el mérito de ser la primera en su
estilo, hecha en estos paises del Plata. Asi es que debo felicitar al meédico jefe
del Hospital Saint Bois por su acertada decisién al ordenar su ejecuciomn.

CARMELC DE ARZADUM




LA OBRA DE TORRES GARCIA EN
EL HOSPITAL SAINT BOIS

Ante los magnificos murales realizados en el Pabelldn Martirene por el Maes-

tro Joaguin Torres Garcia ¥ sus discipulos, con una concepcion ajustada de lo que

.necesita el psiquismo de los enfermos internados en esa colonia sanatorial, deseo

recordar algunas ideas que informaron el capitulo “Torres Gareia y la Arquitec-
. tura” en un libro sobre la personalidad y obra de este gran artista.

Asi como la arquitectura — madre de las artes plasticas — se ordena en las
formas puras de la geometria ¥ en el ritmo y la medida, también para Torres
Garcia deben ordenarse las formas plasticas si se quiere llegar a la perfeccion
original, y por eso se ha dicho, ¥ €l no lo Ha rechazado, que era antes que nada un
arguitecto. ¥ también como arquitecto no sélo ha considerado a la creacidn plas-
tica, sino gue también ha considerado que debe llevarse al ritmo ¥ la medida todo
lo que constituye la vida psiguica del artista y también su actitud moral.

El arquitecto que hay en Torres Garcia no es, pues, un frio ordenador, sino un
apasionado creyente en su fe que busca manifestarla no en el desorden de 1a emo-
¢ién, sino en la mayor pureza y elevacién de espiritu.

“que Grecia es el punto de partida de nuestra cultura occidental no hay que
decirlo — ha eserito Torres; — desde alli arranca un equilibrio a que jamas se
habia llegado: apoyo de las intuiciones en las formas de la razén. De lo que
surge una universal arquitectura que comprende a todasg las ramas del saber. En-
tonces es que en las artes se destaca por primera vez el sentido estético. Si; es la
primera vez gue de esto se tiene plena conciencia, y de esto Plaiton es un festi-
monio. ¥ este gran filosofe ya tuvo la evidencia de lo que debia ser el arte (que
es lo concreto v lo que los otros llaman lo abstracto ¥ que tantos siglos después
(ahora) recién se comienza a realizar. Esta pintura, pues, cuya total teoria expone-
mos, seria la pintura fal como Platén pudo concebirla. Dominando en ella, pues,
el sentido estético: 1a forma absoluta, el tono absoluto, lo conereto de la medida
v de la materia, la evidencia del ritmo: barrido de ello Io imitativo (no por esto
concreto), barride todo propésito y hasta el sentimiento moral del artista, ¥ que-
dando solo, v escuetamente lo elemental... Pero, se dira, entonces, caeremos en
un arts cerebral, sin alma. Hemos puesto el ejemplo del arquitecio, ¥ creo que
basta. ¥ s6lo se producird un arte asi, frio si el artista lo es, y pobre si es pobre,
pero no si pasee un alma”.

El maestro nos recuerda siempre que a la totalidad espiritual corresponde la
actitud moral y la relacién con la realidad del dia.

“No hay que olvidar —dice— que si por la adguiescencia a las leyes univer-
sales, el artista realiza un acto moral; por otro lado (tomando tono, y ahera no
me refiero al color) tomando tono en la realidad de hoy: no desvinculindose de
la vida real, mantiene el equilibrio necesario”.

Torres expresa esto mismo (gque ha puesto en practica desde hace muchos
afios) de la siguiente manera: “Pero todo esto debe pasar a la obra sin proposito:
no ha de ser la preocupacién del artista (aungue tiene que ser disciplina para su
formacion espiritual ¥ estética y programa para su vida); no debe ser preocupa-
cifn pues la sola preocupacidn, ya técnica, ha de ser la realizacion de una estruc-
tura perfecta y una unidad estética que sera su obra, sera la que en el muro de-
sierto que habra reservado el arquitecto —gue habra excluido la decoracion—
brillara sobre el muro o el espacio desierto. Y agui esta su rol, aqui esta su fun-
cién, agui estd su objeto. Y esto porque el hombre inirinsecamente es un espiritu
¥ necesita de lo estético para su equilibrio®. . 2

Sabe muy bien Torres Garcia, yendo a la obra sin propésito, lo que en el
terreno filoséfico tan bien expresa Max Scheller refiriéndose a la obtencién de
elevados fines, cuando dice: “Pero —y este es un pero importantisimo— ciertos
fines solo se aleanzan cuande no son propuestos voluntariamente. Los valores




como sus resonancias subjetivas —los sentimientos— son tanto méas bajos cuanto
mas inmediata y facilmente puede la voluntad proponérselos, y cuando més hay
que dividir los bienes gue los sustentan para que sean asequibles a muchos”.

La experiencia tiltima de Torres Garcia en el Pabellén Martirené confirma
estas verdades; fundamenta sus ideas sobre decoracién mural, y demuestra ple-
namente el sentido de educacion que ha inspirade a esta gran obra, desde un
punto de vista estético, psicolégico, espiritua]{ y moral.

Dr. ALFREDO CACERES




EL AMBIENTE NECESARIO
AL HOSPITAL MODERNO

Pertenecemos al grupo de médicos que en el balance de la enfermedad valo-
ran en su justo término el estado espiritual del enfermo. Y esto caracteriza,
en parte, la manera de aplicar la ciencia de curar a los seres humanos.

Ez la tuberculosis una enfermedad de larga evolucion, de porvenir incierto,
en la que los estados de angustia y desesperacion se presentan con inusitada
frecuencia. La psicologia de estos enfermos es profundamente modificada por la
intensa preocupacion que origina la enfermedad, a la que se suma el grave pro-
blemia social que generalmente ellos tienen.

Es necesario desviar su atencion, creando entretenimientos adecuados, que a
su vez sirven de incentivo a la formacién de una cultura que cree nuevos hori-
zontes y renovadas esperanzas para el futuro. Es preciso crear nuevos refugios
espirituales a estas almas atormentadas.

Nada mejor para ello gue poner a estos seres en contacto con la mas alta v
pura manifestacién del espiritu humano: la Pintura, la Musica, la Literatura.

Es por esto que al hacernos cargo de este Serwcm. fué una de nuestras pri-
meras preccupaciones dar un contenide espiritual a la obra asistencial que el
Estado ofrece,

Tuvimos la suerte de encontrarnos con un hombre de execepcién —Don Joa-
guin Torres Garecia— que en noble gesto altruista puso en forma desinteresada
su Arte ¥ el de sus discipulos a nuestra disposicién, para dar color, intensidad
¥ vida a estas paredes hasta ayer {rias e mhospltalmms

Otros delicados espiritus han tenido a su cargo la organizacién de una Biblio-
teca para proporcionar lecturas apropiadas y se estudia la posibilidad de ofrecer
audiciones de miisica seleccionada. ] "

Una honda satisfaccién nos han producido estas realizaciones. Una vez mas
hemos ofrecido a nuestros asilados, 10 que en situacién similar hubiéramos
deseado para nosotros mismos.

Dr. PABLC PURRIEL




LAS PINTURAS MURALES DE

JOAQUIN TORRES GARCIA Y DE SU

ESCUELA DE ARTE CONSTRUCTIVO
DE MONTEVIDEO

Muy pocos son los gue en nuestro pais, han sabido estimar en su verdadero
mérito a este extraordinario pintor, ¥y a la labor importantisima que ha desarrollado
en nuesiro medio como maestiro de una escuela de pintores.

HEs que hemos vivido en la costumbre de que toda idea nueva y de gue fodo
movimiento renovador en materia de arte, tenia necesariamente que wvenir de
Europa, especialmente de Francia. Teniendo tal origen cualquier obra o escuela,
resultaba a nuestros ojos provincianos, digna de admirarse, ¥ por el contrario, lo
nacional, lo uruguayo, para acreditarse tenia necesidad de la consagracion en los
centros de cultura europea.

Por eso results inusitado y se mira con incredulidad y deszconfianza a un
uruguavo como Joaguin Torres Garcia, gque habiendo vivido largos afios en Eurapa,
donde adquirié el enorme caudal de su sabiduria, regresa a su pais a verter en él;
en obras y en discipulos el fruto de su gran experiencia, ¥ a sembrar la semilla
de su idea nueva, de su escuela creadora, dando lugar a gue por primera vez en
nuestra historia, nos sea dado ser testizos, en nussiro pais, del desarrollo y creci-
miento de una escuela de pintura de muy grande importancia.

s preciso, sin embargo, due nos rindamos ante la evidencia. Aqui, en Monte-
video, existe un gran pintor uruguayoe, un verdadero gran pintor ¥ gran maestro,
con derecho a sefalar rumbos en la vanguardia del arte contemporaneo.

Si alguno de los gue lo conocen y lo valoran, hublera tenido alguna duda en
cuanto a esto, habria bastado para disiparla, la obra de pintura mural, gque acompa-
fiado por sus discipulos ha realizado en el Pabellén Martirené de la Colonia Saint-
Eois, : : 2 - :

Nadie puede dudar de la importancia de la obra ejecutada. No es posible dis-
cutir el valor que como escuela de pintura representa el conjunto de las composi-
ciones realizadas, dentro de una gran severidad de normas y de leyes, y con la
expresion indudable de una gran Hhertad ¥ una gran _pcrsonﬂhdad en cada uns de
las pinturas. Vemos una vez mds confundirse armoniosamente los conceptos con-
trarios: disciplina y libertad. ; =

Los més diverses temas o asuntos han sido tratados: desde la gran romposicion
cosmogénica del maestro Torres en la sala de planta bajo, hasta 1a_humllde natu-
raleza mueria o los sencillos eementos de uso en una escuea primarna, o el paisaje
urbano o maritimo. Pero todo ha sido realizado dentro de las normas de formas
v ritmos estructurados por el numero de oro, ¥ limitando la.paleta & & colores pla-
nos tomados en sus tonalidades mds intensas: los tres primarios, el blanco y el negro.

Se preguntard el porqué de esta limitacion. Es evidente que en la realizacion
de cualquier obra de arte, se parte de una serie def imposiciones v normas fijadas de
antemano y dentro de cuyos limites debe moverse el artista. :

Sujetando su libre inspiracién a las limitaciones gue le ofrecia el pobre tema,
la pequena melodia que le brindara Federico el Grande, Bach creo su maravillosa
“Ofrenda Musical”, encerrindose ademds por propia voluntad dentro de severizi-

siciones de forma.
Iﬂaacgmﬁp:?i;;r%sns limites de forma y ritmo, han sido escritos todos los Sonetos, con
sus catorce versos edecesilabos, ¥ a este respecto dive Valery, el gran poeta francés:

“Confieso que la creacion de obras a partir de condiciones de forma, y ecasi por
1a =ola vuxiaposicién de cblizaciones de hacer ¥ de no hacer, ha sido uno de mis
suenos mas gueridos. Ved que esto es referir la. mayor parte de lo que se llama ins-
piracional periodo preparatorio de la obra. Tenia costumbre de decir en aguel tiem-
po (era tiempo en que afin se hacian sonetos) que yo coloeaba al mventor_ld.'e'l
soneto, por encima del autor del més bello de estos pequefios poemas de forma fija'.




Partiendo de moldes fijos y dentro de limites de extension y de forma conve-
nidos han sido creadas la mayoria de las grandes sonatas v sinfonias en sus for-
maAs clisicos. :
Todos los estilos en Arquitectura han temido sus reglas, ¥ a ellas se han sujetado
los mas grandes artistas. Recordemos para terminar, la forma en que Poe explica
el proceso de creacién de su poesia “El Cuervo”, que parece deducirse, como un
teorema, de la gerie de imposiciones gue se fué fijando su autor mientras lo escribid.

He puede afirmar que la casi totalidad de las obras fundamentales con que
cuenta la humanidad, han sido concebidas ¥ creadas, partiendo de datos precisos
v sujetindose a reglas ¥ obligaciones concretas de hacer ¥ de no hacer.

Como no pedia ser de otro modo, en la escuela de Arte Constructivo, el maestro
Torres es quien invenia y fija las normas dentro de las que él ¥ sus discipulos,
realizan sus cbras. El resultado no puede ser mas maravilloso, aunque admito que
gl no infermado pueda resultarle sorprendente ¥ desconcertante., Trataré en otra
opoertunidad de explicar las razones de esa gsorpresa v ese desconcierto. Lo real, lo
verdadero es aue surge de los muros, asi pintados, una belelza, una alegria, una
intensidad de emocidn sélo comparables al sobrecogimiento que puede producir la
miisica, ¥ no hay, por cierto, arte més comparable a la misica que el de estos pin-
tores. Librada la pintura de la oblizacion de representar, ¥ tomando las formas ¥
calores sus valores reales, concretos, auténticos, sobre el muro en que han sido
puestos, realizan un juego de armonias, contrastes, repeticiones, acentos, ¥ ritmos
cuyo equivalente més proximo es preciso buscar en la miisica,

Por causa de esa misma prescindencia de lo representativo, de lo imitativo, estas
pinturas son planas. No tienen tercera dimension, con lo que se guiere decir gque
slftia;iantﬂciﬁn a los muros es perfecta v su valor decorative como pintura mural,
altisimo.

Puede afirmarse que los muros asi decorados, con esa extraordinaria fuerza de
color v con el equilibrio ¥ armonia de formas que tienen la mavoria de ellos irra-
dion en los ambientes, una belleza ¥ una alegria tonificantes, gue penetran el
animo del espectador, aun cuando éste esa poco informado en materia estética ¥
por més prejuicios que tenga contra este nuevo género de arte,

Fn tal sentido, es de alabar el buen criterio de la direccién técnica del pabellén
en que han sido ejecutados, que asi lo entendié, v tuvo presente ademds el beneficio
de orden cultural que la presencia de esos murales tiene necesariamente gque
provocar.

Es de esperar que este ejemplo sea seguido en otros edificios, y que podamps
en esta forma, aumentar nuestra rigueza artistica, tan precaria hasta el presente,
al mismo tiempo que ge brinda oportunidad de desarrollo v progreso a este prodi-
gioso nhcleo de pintores que el destino ha gquerlde gque surgiera en nues®o pais
wor virtud de la presencia en &1 de Joaguin Torres Garcia.

Ara JUAN R. MENCHACA




DIVAGACIONES SOBRE ARTE CON
MOTIVO DE UN HECHO ARTISTICO

Mucho se ha hablado de la facilidad o dificultad de la creacién artistica
de si el artista construye con la magica desenvoltura del elegido por fuerzas
milagrosas o con la hermosa y tragica obsesién del atormentado por un pro-
blema. A mi entender, tanto valdria decir de un dolor que es dificil o de una
alegria que es facil, cuando lo justo seria hablar de fuerza o debilidad de su-
perficie o profundidad, ya que ambas cosas pertenecen al sentimiento ¥ al
esperitu que no a la razon y al intelecto. Asi el arte es una simple forma de
vida, dp espiritu, de ser, no mas o menos compleja, 5ino mis o menos intensa,

Mas arriba he dicho “creacion artistica”, como si hubiera una creacién no
artistica, como si toda ereacién no fuera un hallazgo con mas invencién que
d'ESCL'IbrImIETItﬂ. con mas de arte que de ciencia pura, con mas de espiritu, en
fin, que de inteligencia.

Estas vagas opiniones sobre el ser del arte son en mi creencia el prolegs-
meno necesario para sentar una premisa y vivificarla con un ejemplo. La pre-
misa dice que el artista no es un sujeto intelectual argumentando frente a un
objeto etxerno a su arte, a su vida, que se le resiste, sino, un ser espiritual, una
fuerza que inventa sus propias dificultades, o, lo que es lo mismo, que verda-
deramente crea.

El ejemplo es la obra que Torres Garcia, acompafiado de 'sus discipulos,
realiza en la Colonia Saint Bois,

Resultaria paradogico proyectar cuestiones tan impersenales a la tan invio-
lable particularidad gue significa una determinada obra de un individuo deter--
minado, si las llamadas ideas generales, fueran otra cosa que la distancia ¥
altura necesarias para ver el panorama universal de las cosas particulares. Por
lo demés, todo gran artista encierra en si el arte en total, junto al misterio su-
premo del personaje activo, del acto vivifieante,

¥ en este viajar de'lo mas abstracto de la regla a lo més concreto del pro-
blema, de lo mas simple de la idea a lo méis complejo de hecho, toma origen
la principal exeelencia de Torres Garcia, cuyo arte es simbos de tal peregrinaje.

Los trabajos de la Escuela Constructiva, en la Colonia Saint Bois, todavia
no han finalizado, ¥ yo s6lo he visto el primer mural, pintado por su creador y
maestro, que es materia harto suficiente para el asunto de esta prosa gue, como
¥a he dicho, no tiene oiro objeto que el plantear un problma de arte, encarnado
por un personaje en un momento culminatorio de su actuacion.

Entrar a la sala — moderna, exactamente funcional— que contiene al men-
cionado mural es, sin hipérbole, entrar a un munde nuevo, extrafio, y, a la vez,
simple, donde se une lo misterioso a lo extricto, la ley a la libertad, la pasién
al intelecto.

Lo primero que se ve ¢5 una estructura, un organismo de formas y de co-
lores vivos categdricos que, pese a estar distribuidos en planos, individualizados,
valen como tono, se relacionan y sintetizan, hasta formar la mas alta relacion
v sintesis del conjunto arménico. Después, ya todo es sugerencia, hallazgo, inti-
midad universal de cosa descubierta, de mundo wvisto, tocado, y todavia pre-
sintiéndose.

¥a una vez dije que “el arte es una seleccion de asombros”, que “el artista
€5 el ser que sabe asombrarse”; la obra de Torres Garcia me lo confirma: la
creacion en verdad comienza por el jAh! de la maravilla, la Thaumante platonica,

Esta 0ltima construcecién del maestro Torres Garcia, como todas lag ante-
riores, se expresa, inviolablemente por la plastica. Quizd exista en ella el resul-
tado de un juicio, de un razonamiento, de una actitud, e indudablemente hay
una concepcién del mundo; pere, todo ello indivisible con su lenguaje, con su




forma de expresidn, que, en vez de ser el continente de la obra, es el contenido.
Por eso al querer hablar de su esencia mas intima, las palabras se nos quedan
en la sangre, en los bordes del alma, ¥ para transponerlos tendrian gue mate-
rializarse no en sonide, sino en color ¥ forma.

He mencionado la “intimidad universal” de este mural y como quiza resulte
extrafio la reunién de estos dos adjetivos, intentaré clarificar lo que en mi
intenciéon quise expresar al reunirlos: Esta tltima obra de Torres Garcia como
tantas otras del mismo autor, presenta un simbolismo cosmico; pero, no es ahi,
como podria creerse, donde reside la arteria del universalismo gue posee, pues
siendo el simbolo, en algo una visidn racional del mundo es susceptible foda-
via, de alguna explicacion, de verse comprometido por el intelecto. No, 1a univer-
salidad se encuentra en un sentimiento, en una compenetracion vital con el
universo, en una visién mundial ¥ espontinea de las cosas, ¥ que, por ende, no
puede ser agotada por el simbolo, sino simplemente presentada.

Podemos agregar a todo esto, que una obra no es abstracta por que es
simbolica, es simbélica por que es abstracta. De ahi que esta creacién del maes-
tro Torres Gareia viva como una cosa, como un ser, como un hecho del espiritu
que no se explica, que se percibe, se siente, es decir: que se comunica a otro
espiritu directament, sin traducciones intelectuales.

Antes de seguir avanzando en lo expuesto, para mayor claridad en tal
exposicidon y mejor comprension de como justo al arte de Torres Garcia, quiero
deseribir lo gue comprendo por intelecto ¥ lo que a mi entender es el espiritu.
No dudo que en mi interpretacién de estos dos concepios sea demasiado personal
¥ erronea: v si existen dos vocablos mas fieles a lo que he querido significar ha
de perdonarseme el no haberlos utilizado, ya gque mis conocimientos de nuestra
rica lengua hispana son torpes y mis que limitados.

Atribuyo al intelecto una funcién analitica, finita, cognocitiva y demostra-
tiva, susceptible de ser abarcada por el entendimiento, y agotada por la expli-
cacion. Entiendo por espiritu, no un ente supra-terreno de ascendencia demitir-
gica, sino la accidn en total, angustiada de posibilidad, sintética, viva y, por
ende, infinita; ¥ en esia gintesis de infinitud vital, se origina el mundialismo del
hecho, lo creado, lo inagotable.

Siguiendo con nuestra ejemplarizacion, digamos que Torres Garcia, ha lle-
gado al plano del objeto puro. Expliquémonos: lo espiritual es la objetivacion
suprema; la mayor parte de las obras de arte son hijas de la sensibilidad ¥ de
la inteligencia, ¥ muy pocas del espiritu. Las primeras son el resultado de un
a veces formidable analisis de la realidad y de un frecuentemente sutilisimo
gusto por lo estético; mas s6lo las segundas superan todo eso hasta crear verda-
deros objetos. A las unas pertenecen las obras de Anatole France y Huxley, de
Wagner ¥ Debussy, de Mattis ¥ Klu, ete.: a las otras, las creaciones de Miguel
Angel ¥y Velazquez, de Beethoven vy Bach, de Shakespeare y Dostoiewski.

Encontirad en el arte de Torres Garcia algo de su temperamento, algin ra-
ciocinio o sentimiento, que abarque el ambito de la obra o la circunseriba a un
plano de la realidad, y entonces se derrumbara por la base todo lo que de él
he juzgado; pues, repito, hay obras que permanecen en los limites de la capa-
cidad del autor y de las caracteristicas de una época, son los productos de la
inteligencia y de la sensibilidad, y, tarde o temprano pasaran a tener “magnitud
histériea”; hay otras, verdaderos objetos, creaciones que devoran la mang creado-
ra, personajes d= su mundo, que, como patrimmonio del espiritu han de durar
mientras dure el hombre. :

Entre estas tiltimas se encuentra el arte del maestro Torres Garcia.

N odudo que todas estas razones pecan de imprecisas y superficiales, ¥ que
mi imaginacién se ha dejado llevar por fantaseos estériles sobre asuntos gene-
rales — de seguros ya agotados por cerebros eminentes — evadiendo el proble-
ma concreto del mural de la Colonia Saint Bois. Busco justificarme en algo,
denominondo a estos parrafos “Divagaciones sobre arte...” y argumentando que
toda creacién de un artista encierra en si el arte en total. Pero, existe una ter-
cera justificacién, y es que siendo la decoracién mural el medio de expresicn
natural y necesario al espiritu de Torres Garcia, y sablendo que este pintor es




uno de los pocos creadares en arte de nuesira época, he visto en las realizaciones
de este primer mural constructivo — con todo egoismo vy mala intencién — el
momento propieio para materializar algunas ideas peregrinas que problemas artis-
ticos despertaran.

El espectador con algunos conceptos fieles sobre la plastica moderna, que
observe la mencionada decoracién, verd, sin lugar a dudas, la diferencia esen-
cial del Constructivismo con las Gltimas escuelas de pintura. Tstas — cubismo
¥y neoplasticismo — siguen siendo, pese a su reintegracién en la geometria un
puro esteticismo, un regustamiento de los valores plastico-geométricos por una
sensibilidad de pintor — el cubismo — o por un refinamiento casi cientifico, de
esteta racionalista — el neoplasticismo; — agqueélla — el consiructive — libe-
ra a la plastica del eaballete y de lo particular — por primera vez desde el Re-
nacimiento — para elevarla a lo monumental, a la verdadera geomeiria, a la
arquitectura, Picasso, Bracque, Juan Gris, efc., alimentado va de Cezanne, &i
bien es cierto que vieron en las culturas primitivas ciertos valores plasticos, que
marcarian el derrotero del arte moderno, no tomaron en cuenta lo fundamental:
el valor universo, la hermandad con la arguitectura, la verdadera abstraceion,
la estructura, el sendero del simbolo. ¥ esto es lo que vié Torres Gareia, para
luego crear una forma ecxlusiva de s uespiritu.

Sé geu no he diferenciado en esencia el Arte Constructivo de las otras con-
cepciones plasticas; dejandome arrastrar, mas bien, por consideracionss muy
simples ¥y generales sobre las caracteristicas de toda creacidn. Pero, tal diferen-
ciacion, ha sido mas que aclarada por Torres Garcia en sus continuas conferen-
cias ¥ en su libro “Universalismo Congtructive”, monumental estudio del arte
de todos los tiempos v de un arte naciente.

Por mi parte, he reunido todas mis fuerzas para rendir este homenaje a un
gran artista que respeto ¥ amo, dejando a cerebros méas cultos su mas alta
estimacisn.

GUIDOD CASTILLO
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Capitulo I

Pasado, Presente y Futuro:
el Espiritu del ArTe
TORRESGARCIANO
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EL SERVICIO Y LA RESPONSABILIDAD EMPRESARIAL DE
ANTEL ANTE LOS
“MURALES DEL SAINT BO1S”

Inés Patrone

En 1997 se firma un convenio entre el Ministerio de
Salud Publica (MSP), el Ministerio de Educacién y Cultura
(MEC)yla Administracién Nacional de Telecomunicaciones
(ANTEL) para realizar el rescate de los murales pintados
en 1944 en el Pabellon Martirené del Hospital Saint Bois,
que se estaban perdiendo debido al mal estado del edificio.
Alli comienza una experiencia de largo aliento a través de
un proyecto que conjuga el aporte profesional y técnico de
los restauradores del MEC, la disponibilidad del Hospital
—tanto edilicia como de su personal- y los recursos
materiales y humanos de Antel, parallevar a cabo el rescate,
mantenimiento y cuidado de la coleccién por 50 afios.

Los “Murales del Hospital Saint Bois” constituyen una
obra que tiene una peculiaridad que la hace tnica: es un
trabajo realizado por una generaciéon de alumnos que son
convocados por su Maestro a pintar en un mismo ambito
fisico —un Hospital de tuberculosos— en un momento
determinado —mayo y junio de 1944— y con lineamientos
especificos —los fundamentos del universalismo
constructivo torresgarciano—.

Estos Murales no son la suma de individualidades,
forman una pieza tinica y como tal tienen valor y sentido.
Estos murales hoy se consideran un eslab6n importante en
la historia del arte del continente ya que revivieron en el
siglo XX el espiritu colectivo del arte de otros tiempos.

Es con esta responsabilidad social y sensibilidad por
el valor tinico de la coleccion que Antel emprendid este
delicadoy complejo trabajo. Porlo expresado anteriormente
mantener la coleccién unida fue un valor a respetar. Por
este motivo el primer paso consisti6 en la recuperacion de
los cinco murales que fueron extraidos con anterioridad, en
la década del 702°, al mismo tiempo que se extrajeron los
emblematicos siete Murales del Maestro Torres Garcia, de
triste y conocido destino.

20 Recordemos que en el afio 1974 se cumplié el centenario del nacimiento
en Montevideo del Maestro Joaquin Torres Garcia (1874-1949). (Nota de los
editores: JIGP y AGV).



El trabajo de rescate significo no s6lo un desafio técnico importante, sino
también de coordinacion e integracion de esfuerzos y recursos por parte de todos
los actores involucrados, principalmente el MSP como propietario de la obra® y el
MEC como salvaguarda del Patrimonio Nacional, ademas de brindar los técnicos con
conocimiento especifico.

En esta experiencia participaron: el Profesor Ruben Barra, Restaurador
profesional y artista plastico, la directora por aquel entonces del Taller de
Restauracion de la Comision del Patrimonio Cultural de la Nacion, Mary Miranda,
Restauradora profesional y artista plastica, y el sub-director del mismo, el también
Restaurador profesional y artista plastico Miguel Umpiérrez, Alberto Benitez,
Vladimir Muvich, Gimena Gracés, Rodrigo Lopez, Adriana Penadés (Técnicos del
Taller de la Comisién de Patrimonio Cultural de la Nacion), Sergio Meirana, Osvaldo
Bat, Jorge Echenique, Rauil César Pérez Fernandez (Técnicos de Antel formados en
restauracion para trabajar en este proceso y a su vez artistas plasticos) y sumados
a todos estos en distintos tiempos los profesionales extranjeros, Sergio Montero y
Jaime Cama (Técnicos restauradores mejicanos) y Lionello Puppi y Mauro Pietrobon
(Técnicos en restauracion italianos).

Se trabajé en condiciones poco comunes, en medio de un Hospital en
funcionamiento, con obras de gran porte que requerian infraestructura e investigacion
en nuevas técnicas y materiales. Si bien el trabajo se inici6 con el aporte de técnicos
extranjeros durante los primeros meses, fue de fundamental importancia la
capacitacion de los técnicos uruguayos porque permiti6 la continuidad del proyecto
hasta llegar a concretar la totalidad de 1a obra restaurada. Esta capacitacion se realizo
a través de la experiencia misma, involucr6 a todo el equipo y permiti6 ejecutar las
distintas etapas de la restauracion, logrando asi una sintesis de conocimiento y oficio.
Otro valor técnico al que se arrib6 consisti6 en lograr una restauracion eficiente, es
decir, aquella que asegura mayor estabilidad de la obra en el tiempo.

En distintos momentos nos acompanaron algunos de los alumnos autores de las
obras. También alumnos y personas vinculadas al Taller Torres Garcia, brindando su
apoyo en la elaboracién y presentacion del proyecto. Tuvimos el privilegio de que nos
visitaran en el Hospital algunos de los alumnos: Julio Uruguay Alpuy (1919-2009) y
Maria Celia “Quela” Rovira (1917-2014). Compartieron anécdotas tnicas de aquella
experiencia sobre cémo los convocd el Maestro a participar, qué instrucciones les
dio, qué sintieron al trabajar en un Hospital con tuberculosos, con qué recursos
contaban, etc.

En lo personal senti que repetiamos en parte aquella experiencia “loca” del 44.
Se daban algunas caracteristicas similares en ese espiritu de “ir contra viento y
marea”. Formamos un equipo donde veniamos de distintas realidades, ocupaciones,
formaciones, etc. Los recursos eran limitados y por momentos fueron escasos y esto
generaba mejor organizacion, nuevos métodos e instrumental. El Hospital estaba
en funcionamiento y estas tareas que generaban ruido, polvo, movimiento, etc.,
distorsionaban el trabajo normal. Con la mejor disposicién del personal médico, de

2l Cabe acotar que a partir del advenimiento de la Democracia en 1985 se creé dentro del MSP la Administracién
de los Servicios de Salud del Estado (ASSE), que tuvo por cometido actuar como un organismo descentralizado
de la cartera de Salud Publica para administrar toda la orbita de la asistencia hospitalaria, de centros de salud y
policlinicas. Dicho de otro independiente del MSP, sometida al control de éste y plenamente integrada al Sistema
Nacional de Salud. (Nota de los editores: JIGP y AGV)
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enfermeria, usuarios y pablico en general, se realizaba la extraccion de los murales,
delimitando sectores y en algunos lugares realizando mudanzas provisorias con
plazos reducidos. Pero a pesar de estas dificultades el equipo mantenia fuerte el
anhelo de rescatar los murales y con ellos rescatar aquella historia, aquella gesta
torresgarciana.

La obra de Joaquin Torres Garcia, de fuerte sustento conceptual, genera una
corriente de pensamiento y de adhesién por contener raices de identidad que llegan
a lo profundo del individuo. Por este motivo, quien lo percibe se vuelve transmisor
de esas ideas, que luego plasma en su hacer, en su actividad. Concretamente su
pensamiento se multiplica a través de sus alumnos y alumnos de sus alumnos en
varias generaciones, en arquitectura y en iniciativas como ésta, de generar vida, de
restaurar, de volver a pintar...

Quienes saben de Arte dicen que las pinturas “viven” por lo que exigen un
mantenimiento continuo para que muchas generaciones puedan disfrutarlas.
Cuidar de una coleccién significa y comprende: reunirla, restaurarla, mantenerla y
mostrarla.

Arq. MariaInés Patrone, Coordinadora del proyecto de Restauraciéon (1999-2006).



LA ACTIVIDAD CREADORA'Y LA CULTURA NACIONAL
HECHOS 'Y REFLEXIONES

Juan Mastromatteo 22

Primero y a modo de testimonio sobre algunos
datos sobre nuestra realidad cultural

Eldiag deoctubrede2014,enelsemanariomontevideano
Brecha el sefor Director Nacional de Cultura, el profesor y
Doctor en Letras Hugo Achugar escribe: “Lo que reclamo
es que los politicos, los periodistas y los analistas cuando
se ocupan de politica incluyan también a las politicas
culturales. Es decir, reclamo que la sefiora Cultura deje de
ser invisible en el pensamiento politico de nuestro pais”.

Realmente no me lo esperaba y menos que viniera de
sus palabras. Hace mucho tiempo que venimos esperando
que la Cultura forme parte del “pensamiento politico” y no
sé si el referido reclamo puede equiparar a periodistas y
analistas con la responsabilidad politica de los gobernantes.

Hace poco méas de dos afios y siendo directivo de la
Unioén de Artistas Plasticos y Visuales (UAPV) solicitamos
y entonces accedimos a una entrevista con el Director
Nacional de Cultura, el Dr. Hugo Achugar.?3

Alli planteamos una serie de reivindicaciones y dejamos
constancia de ellas en una carta que entregamos en sus
manos y de la que nunca obtuvimos respuesta (copia que
guardo entre mis documentos).

22 Nota de los Editores: Este articulo del compafiero de ruta de nuestro proyecto
Juan Mastromatteo, fue elaborado en el mes de febrero del afio 2016, esto quiere
decir que fue el primer articulo con que este libro-catalogo cont6. La prioridad
mastromatteana se debid simplemente al hecho de que Juan ha acompafiado
la trayectoria de uno de nosotros (Alejandra Gutiérrez Venturini) desde el afio
2006, también acompafid y apoyo las peripecias del II Encuentro Internacional de
Muralismo en el Saint Bois (2014) y que también en ¢l nos apoyamos desde “el
vamos” para llevar a buen puerto nuestro Fondo Concursable.

23 Nota de los Editores: La casualidad ha querido que este destacado referente de
la cultura letrada uruguaya, doctorado en la Universidad de Pittsburg en el afio
1980 y Director Nacional de Cultura entre los afios 2008 y 2015, haya nacido el
mismo afio en que se pintaron los “Murales del Saint Bois” (1944). Tal vez sea
necesario intentar entender o al menos pensar que haber nacido en el Uruguay
en la década de 1940 -o entre 1880 y 1980 por arriesgar una periodizacion
amplia- significaba comenzar a absorver no solo una cultura general variada y
enriquecedora, sino también un caracter con ciertas estrecheces propias de un
medio con escasez de fervor o vocacion creativa y proclive a defender el espiritu
de pequefia o al menos de “aldea” mediana.
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Entre otros temas le hablamos al Sefior escritor Achugar de “la invisibilidad que
las politicas culturales imponian a las artes plasticas”.

Su respuesta fue categoérica y mas o menos recuerdo nos contestd que él no tenia
la misma opinidén, que no lo percibia y senalando con un gesto el entorno, agrego,
“tengo amigos pintores y pinturas en las paredes”.

Me fui con una sensacion de tristeza e incertidumbre.

Solo el tiempo daria una respuesta y al leer las expresiones del entonces Director
Nacional de Cultura me sobrevino en forma de pregunta: éle conformaria al Dr.
Hugo Achugar que como respuesta a su reclamo, los politicos le contestaran con sus
gustos personales y del modo en que cada uno alhaja las paredes de su casa? Mire,
tengo cuadros en las paredes, una biblioteca llena de libros y escucho a Bach.

¢Acaso es posible confundir una politica cultural nacional con la distribucién de
objetos culturales de la oficina o del hogar de un politico, o incluso de un Director
Nacional de Cultura? Quiero creer que no, que no es posible la confusion.

Con el tiempo he llegado a creer con benevolencia que el poder ciega alos hombres.
Tal vez por eso creo que el pensador o intelectual de la cultura debe cuidarse muy
bien de ejercer cargos de poder: cada uno ve el paisaje desde el lugar en que se para.

Aunque también es posible suponer que quienes ejercen la noble tarea de dirigir y
administrar bienes ajenos o por lo menos colectivos, tendran la suficiente honestidad
intelectual y moral para pedir prestadas o nutrirse de otras miradas que enriquezcan
su vision personal de las cosas. Seria deseable e imperativo hacerlo.

Las expresiones precedentes nos serviran de marco para reflexionar sobre la
Cultura nacional, el lugar y las responsabilidades que a cada actor social le cabe en
tan delicada tarea.

Segundo y amodo de contexto conceptual y reflexivo sobre la Cultura

Cultura (del latin: cultura, cultivo) es un término que tiene muchos significados
inter relacionados. Como es sabido, en 1952, los antrop6logos norteamericanos
Alfred Kroeber (1876-1960) -contemporaneo del Torres Garcia- y su colaborador
Clyde Kluckhohn (1905-1960) compilaron una lista de 164 definiciones de “cultura”
entre las que se encuentran algunas de las mas clasicas y aceptadas: 1) Excelencia
en el gusto por las Bellas artes y las Humanidades, también conocida como “Alta
cultura”; 2) Los conjuntos de saberes, creencias y pautas de conducta de un grupo
social, incluyendo los medios materiales que usan sus miembros para comunicarse
entre siy resolver sus necesidades de todo tipo.

Cuando el concepto surgi6 en Europa -durante la transicion entre la Ilustracion y
el Romanticismo doctrinario- se referia a un proceso de cultivacién o mejora, como
en la agricultura u horticultura.?* Ya entrado el siglo XIX, el concepto de cultura pas6

24 Nota de los Editores: Valga como buen ejemplo de este concepto la elaboracion de uno de los primeros libros
escritos en Montevideo, Observaciones sobre Agricultura (1813-1814) del Presbitero José Manuel Pérez Castellano
(1743-1815), publicado poéstumamente (en 1848 en version incompleta y en 1914 la version completa), con el
que el sacerdote uruguayo “ilustrado” pretendi6 ensefar y difundir entre los pequefios agricultores la cultura de la
horticultura casera o en pequefia escala, vale decir, que nuestros primeros chacareros se “cultivaron” o culturizaron
aprendiendo a manejar el cultivo de la tierra.



a referirse al mejoramiento o refinamiento de lo individual, especialmente a través
de la educacion y luego al logro de las aspiraciones o ideales nacionales. A mediados
del siglo XIX, algunos pensadores y cientificos utilizaron el término “cultura” para
referirse a la capacidad humana universal. Para el filésofo y socidlogo aleméan
antipositivista Georg Simmel (1858-1918) la cultura se referia a la cultivacién de los
individuos a través de la injerencia de formas externas que han sido objetivadas en
el transcurso de la historia.

Entonces, en el devenir del llamado “Siglo XIX largo (1789-1914)” pero
particularmente durante el comienzo del siglo XX, la “Cultura” fue estudiada como
un concepto central de la Antropologia, abarcando todos los fen6menos humanos
que no son el total resultado de la genética. Especificamente el término “cultura”
emerge de la Antropologia norteamericana con dos significados: 1°) la evolucionada
capacidad humana de clasificar y representar las experiencias con “simbolos” y
actuar de forma imaginativa y creativa y 2°) las distintas maneras en que la gente
vive en diferentes partes del mundo, clasificando y representando sus experiencias
y actuando creativamente. Después de la Segunda Guerra Mundial (1939-1945)
el término se volvié importante, aunque con diferentes significados -tal como lo
citamos aludiendo a los antropdlogos Kroeber y Kluckhohn- y siendo estudiado por
otras disciplinas como la Sociologia de la cultura, la Psicologia organizacional y los
Estudios culturales y gerenciales.

Algunos et6logos han analizado la “Cultura” refiriéndose a las “costumbres,
actividades o compartimientos transmitidas de una generacién a otra en grupos de
animales por medio de la imitacion consciente de dichos comportamientos”.

Tercero y a modo de conceptuacion y analisis de nuestra Cultura
Nacional

Ahora nos detendremos en tres ideas que a modo de sintesis nos permitiran
ubicar el tema de la actividad creadora en la Cultura nacional y en como afecta el
tejido social.

1°) La cultura como instrumento que le permite al hombre apropiarse de la
realidad fisica que lo rodea y transformarla para cubrir ciertas urgencias.

29) La cultura como capacidad humana de construir un Universo simbdlico capaz
de darle explicacion y sentido a sus necesidades espirituales.

3°) La cultura como superestructura capaz de generar dosis variables de poder y
por lo tanto de dominacion sobre las cosas y los seres.

Posiblemente sea el de la “Cultura” uno de los temas mas polémicos y
controversiales de la sociedad. Lo que podemos constatar con cierta objetividad es la
presencia de grupos de accién que organizados en torno a ciertos objetivos comunes
presionan sobre el medio social, geografico y humano para imponer alguna forma de
expresion cultural.

Estos grupos de variado origen e influencia provienen de todos los sectores
sociales, econdmicos y politicos, conformando un abanico amplisimo de variables
multiples y con diferentes objetivos y alcances.

Una buena parte de la disputa del poder cultural descansa en las instituciones
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educativas, publicasy privadas, en toda su extensiéon y competencias. Las instituciones
deportivas, sociales y religiosas se reparten una buena porcion de lo que resta de la
mayor parte del inclasificable pastel que representa la Cultura.

En nuestra sociedad corresponde a la Educacion, por excelencia, el compromiso
y la tarea de generar una base, un sustrato universal cuyo centro radicaria en igualar
las iniciales posibilidades culturales de la poblacién, como garantia minima de la
igualdad de derechos y oportunidades; sin duda y por lo menos en espiritu y concepto
esto est4 en la base juridica y constitucional de nuestra Republica.

Las actividades artisticas, de algin modo, también estdn contempladas dentro
del sistema educativo, en el sobreentendido que ellas deben estar presente en la
formacion general del Ser de cada persona.

Este tema que supone la especializacion y profundizacion de dichas actividades es
el cuello de botella del sistema, porque expresa, mas que en ninguna otra actividad,
la valoracion que la sociedad toda y el sistema politico en particular, le otorga.

Hasta ahora el paliativo a esta situacién por parte del Estado lo constituyen
algunos planes de estimulos, “Fondos” y ayudas, individuales y colectivos, puestos
en practica por el Ministerio de Educacién y Cultura y sus Direcciones de Cultura.2s

En este marco, con méis o menos variables debe moverse la figura del artista o
trabajador de la cultura, dependiendo en muchos casos de su propia capacidad de
movilidad en un medio que de por si no ofrece muchas posibilidades.

Si conectamos este panorama con las afirmaciones que transcribia al principio del
ex Director Nacional de Cultura, la conclusion es clara: el sistema politico, esto es, las
personas que ejercen el poder politico no incluyen dentro de sus preocupaciones los
temas de la cultura. No aparece en sus planes ni en su discurso.

La sociedad de algin modo se va moldeando en las grandes y pequeiias decisiones
en que el “sistema” se manifiesta y en forma explicita o implicita, éste construye
su discurso simbdlico y a modo de manto que todo lo cubre, provoca afirmaciones
y negaciones que terminan por darle carécter e institucién a los comportamientos
colectivos.

De este modo cada sociedad construye su propia identidad y cada uno de nosotros,
matiz més, matiz menos, carga en su haber con una cuota de ese sentimiento
identitario que termina generalizandose.

La construccion de simbolos culturales potentes provoca en las sociedades un
positivo espiritu de superacion al mismo tiempo que refuerza los elementos que
fortalecen la cohesioén social.

Asi sucede por ejemplo con las grandes obras arquitecténicas y escultdricas
urbanas que se transforman en iconos identitarios de las ciudades, o aquellas obras
que en las mas diversas manifestaciones del arte, terminan siendo asumidas por la
sociedad como emblemas que la expresan y representan, por ejemplo, la obra de
Joaquin Torres Garcia o la de Pedro Figari, o la cancion-poema “A Don José” de

25 De hecho somos perfectamente conscientes que las reflexiones y criticas que vierto en este texto llegaran a la
Ciudadania gracias y a través de un “Fondo Concursable” ganado a fines del afio 2015 por mi colega Alejandra
Gutiérrez Venturini junto al Dr. Juan Ignacio Gil Pérez.



Rubén Lena, por dar solo dos o tres nombres paradigmaticos de nuestra Cultura.

Los “Murales del Saint Bois” son ejemplo de lo que acabamos de decir, en los
dos sentidos, y su desmantelamiento, el retiro del lugar donde fueron realizados,
constituye un simbolo negativo que termina siendo el més veraz testimonio del
estado actual de nuestra cultura publica y del lugar que ocupa ésta en la agenda
politica o estatal.

El lugar de la reflexion en la pintura: Analisis del proceso creador

Por estos tiempos me han asaltado algunas sospechas que por su caracter y
sentido las siento cargadas de significacién para mi trabajo, como pintor y docente
acostumbrado a interrogar mi quehacer, en lo que refiere a su origen, desarrollo
y alcance. Preocupacion que entiendo, forma parte de la formacion artistica, su
crecimiento y su comprensiéon y por ende, a la valoracion del Arte como expresion
esencial del hombre.

Apuntan al analisis, a la reflexion y la intuicién, con grados variables de certeza e
incertidumbre sobre qué cosa es eso que solemos llamar arte.

Aclaro, sin embargo que las mismas, solo tienen un sentido instrumental o
reflexivo en tanto pueden ser de utilidad para mi tarea de aqui en adelante. Mis
sospechas se orientan mas que a la produccién y la multiplicacion de la obra creada,
a la profundizacion y singularidad del proceso creativo.

Podria sorprender este pensamiento cuando, al mirar hacia atras, uno descubre
que lo realizado pesa tanto y que no es poco, por lo tanto trataré de explicarlo.

Me sobreviene la pregunta de qué he estado haciendo durante tantos afos,
transcurridas tantas palabras, explicaciones, obras pintadas y exposiciones.

Tantas certezas duramente peleadas en debates, charlas o simples conversaciones,
presentaciones y justificaciones.

¢Qué valor cobran las verdades defendidas hasta el momento, todo lo realizado
y experimentado en el territorio de la pintura? Sera que debo borrar el pasado y
comenzar del punto cero.

No, no se trata de eso. Significa un nuevo estado de conciencia reflejado por una
inquietante sospecha, como un fino hilo de luz que se filtra por una hendija en una
vieja y oscura habitaciéon. Un hilo de luz que llega de pronto e ilumina un espacio
de mi comprension y de mi conciencia de pintor y que hasta ahora permanecia en
la sombra o en la penumbra interior. ¢He perdido mi tiempo y ha sido initil todo lo
realizado?

Creo que la respuesta es: ide ninguna manera! Y agregaria: en todo este tiempo
he estado aprendiendo y puedo asegurar que no es poco, si lo cargamos a la cuenta
de los anos transcurridos.

Alguien podria preguntarse legitimamente, si tantos aflos no son acaso excesivos
para un aprendizaje. Mi respuesta es: si y no. Si, si estuviéramos hablando de los
recursos, habilidades y saberes relativos a cierto aspecto de un oficio que requiere
toda una serie de aprestamientos que apunten a la optimizacién que supone la
singularidad de la tarea.
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No, porque se trata de una actividad que si bien supone los condicionamientos
del oficio, la actividad artistica, por lo menos, supone un grado de riesgo creativo e
imprevisibilidad no toleradas en otras actividades humanas.

Riesgo creativo e imprevisibilidad, libremente asumidas por el artista que pone
su vida y su tiempo al servicio de la tarea. Dejamos de lado las valoraciones sociales
de semejante actitud.

Todo ello se va ejercitando, ejecutando, a través de afios de trabajo, ensayo y
experimentacion, a través de ahos de estudios, sopesando modos y maneras,
materiales, temas y formas de la més variada naturaleza y concepcion filoséfica.

Incluso llegamos a determinar un sentido u orientacién precisos, sustentados
muchas veces en cuerpos conceptuales e ideoldgicos de gran potencia creadora
y expresiva y que a nuestro entender resumen la sintesis del arte, su funcion y la
concrecion de nuestros mejores anhelos.

Damos pasos gigantes y pequefios, incluso retrocedemos en nuestro proceso,
retornando a veces a formas desvalidas del pasado que nos sumergen en intensos
estados de angustia.

Muchas veces salimos de ellos fortalecidos y con ese empuje y vigor, estimulados,
reiniciamos la tarea con nuevas soluciones y atrevidos planteos.

Se reinicia asi el proceso creador cargado de expectativas, el que seguramente,
nos dejara nuevos aprendizajes y nuevas interrogantes.

Hay sin embargo un momento y este es el punto al que quiero referirme, en
que estas alteraciones descritas modifican su ritmo y su propia dindmica interior.
En principio y de forma inesperada, como deciamos, casi en forma de sospecha
advertimos en nuestro interior un cambio sutil que podriamos describir como un
cambio en nuestra conciencia que modifica nuestra percepcién y nuestro Modus
operandi. Una sensacién que puede describirse como de calma profunda y activa.
Como si las urgencias hubiesen desaparecido, adoptando el perfil casi ineludible de
las definiciones impostergables.

Un tiempo que sabemos breve, acotado, si lo comparamos con el ya transcurrido,
que debemos administrar con pasién pero sin apresuramiento, a riesgo de parecer
paraddjico.

Es que, una paz interior devenida seguramente de todo lo transitado, nos alerta
sobre los gestos desmesurados de las urgencias, al mismo tiempo que nos previene de
las vanas expectativas y sus naturales consecuencias, a saber, la derrota y la angustia.

Empieza asi un nuevo proceso creador, lento y continuo que busca e interroga,
en una conversacion fluida y permanente con la superficie. Un didlogo donde vamos
depositando una percepcion reflexiva y sensible de todo lo aprendido y confluyen en
ella todos los saberes, en un equilibrio no exento de dudas e inquietudes, guiado por
una dinamica de logros y derrotas, pero que ahora pone su acento en la ejecucion,
mucho mas que en la especulacion interior.

El centro de atencién e interés se desplaza hacia el afuera, en desmedro del
sujeto, pasando a ser éste el vehiculo de la accién y expresion del conflicto y no su
depositario.

Percibir la obra como un hecho externo y en cierta medida ajeno permite sentirlo



mas propio. Ejerzo sobre él todas las fuerzas de mis posibilidades, sin que el conflicto
interior se apodere de mi accién, provocando distracciones que la entorpezcan.

El objetivo primordial est4 alli, en eso que se va gestando, con todas mis sospechas
y certezas, con la inestabilidad de las dudas, pero con la calma de quien sabe que el
objetivo esta afuera, en la resoluciéon y ejecucion de ese espacio, donde no caben los
conflictos de la subjetividad.

La obra crece en profundidad en la medida que el creador deja de percibirla como
un espejo de su interioridad y no vuelca sobre ella la angustia de sus contradicciones.
La obra debe traducir la complejidad de las contradicciones resueltas y no la
incertidumbre de las sospechas. La obra no es la resolucion de un conflicto interior,
sino mas bien el modo més licido de concretar las contradicciones que nacen de su
objetivacion. El territorio donde se plantea el conflicto y en el que se intenta una
solucion es externo al individuo. La obra no resuelve la subjetividad del conflicto, tan
solo y momentaneamente hace posible la concrecion externa del mismo. El objeto
creado entonces se vuelve depositario de una confrontacion que en una compleja
simbiosis, reine y amalgama una variaciéon considerable de contradicciones que
subyacen y justifican la obra, pero que sin embargo desaparecen en el acto estético de
la contemplacion, valoracién y justificaciéon de la misma. La obra no es la expresion
del conflicto, sino la superacién del mismo. El conflicto puede ser la herramienta,
nunca su resultado.

De qué hablamos ...

El tema es de tal amplitud y complejidad que hace imposibles los acuerdos, entre
otros miultiples factores porque el lugar desde el que se habla y la cosa o cuestion
de la que hablamos, que son entidades méviles y cambiantes que no aceptan ser
apresadas en un pufio, en una frase o en un pensamiento.

En el origen el arte tuvo un sentido y una funcion. Atn en la sospecha de ser otra
cosa ligaba al hombre con la realidad en dosis variables de libertad y sometimiento.
Pero la evolucién y transformacién del Universo trae consigo cambios morfoldgicos
que afectan el pensamiento, la percepcidn, la inteligencia y el Espiritu del hombre,
sus urgencias inclusive.

Muchas veces oimos que el arte es un reflejo de la vida o que expresa a la sociedad
queleda origen. Probablemente antes y ahora sea esta apreciacién un elemento comtn
entre sociedades diversas en el espacio como en el tiempo. Cada comunidad humana
procesa un modo de vivir y elabora, por lo tanto, esquemas de comportamiento que
se traducen en corporaciones formales y simbolicas que la representan.

Frente a este panorama se erigen las sociedades contemporaneas, globalizadas
y tercerizadas; cabe preguntarnos entonces ¢en qué sentido, si alguno hay, aquel
vinculo pueda hoy sostenerse, admitirse o atin, defenderse?

Ya nos han ensenado y hemos aprendido que el Mundo es uno solo, que debemos
abrirnos a las verdades universales, que no importa de dénde provengan, porque de
lo contrario caera sobre nosotros la ignominia y la humillaciéon de la pacateria y el
provincialismo, por decir algo a cuenta de mas.

Quiero decirlo de una vez, a contrapelo de tantas revelaciones: isi el arte no
expresa de alguna manera un vinculo entre el Ser y su comunidad fisica y espiritual,
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entre Ser y sociedad, entre lo individual y lo colectivo, entre las necesidades y los
suefios, entre la esperanza y la utopia, no me interesa!

Y no me niego en el marco de este encuadre, a la apreciacién o al disfrute de otras
formas de arte que seguramente traen consigo la carga de otras vicisitudes, con las
que puedo llegar a condolerme, pero exijo para mi el derecho primario del esfuerzo
y el intento de hacerlo al amparo de mis urgencias y al abrigo de mis limitaciones.

Reflexiones finales

Si hay algo que caracteriza a todo proceso creador es su complejidad evolutiva es
una Construccién vital que conmueve toda la estructura de un Ser.

Implica y compromete al creador en cuerpo y alma, en una tarea que si bien
es libremente asumida, supone la presencia de necesidades e intereses de variado
origen, que no viene al caso analizar ahora, puesto que quiero referirme al producto
o resultado de ese proceso: la obra.

Como vimos, la obra una vez realizada se transforma en una realidad objetiva,
externa y hasta si se quiere “ajena” al propio creador. La obra pasa a ser propiedad
colectiva, esto es, nos pertenece a todos y en tanto bien cultural piiblico nos representa
atodos y prestigia y enriquece el patrimonio nacional. El Estado del que somos parte
vital y social es el encargado de proteger tales bienes. Todas las sefiales que emita en
este sentido son tarde o temprano recibidas como un mensaje que marca un camino
y construye al mismo tiempo, los cimientos de un sistema de valores ejemplarizante.
Por ejemplo, si viéramos a nuestro Presidente de la Repuiblica caminando borracho
por la Avenida 18 de Julio, nadie se asombraria luego de que gestos de tal naturaleza
se repitieran e incluso se incrementaran en la misma Avenida. Si un profesor
destrata o insulta a un alumno pierde toda autoridad intelectual y moral frente a
su clase y seguramente se veran resentidas las posibilidades del mensaje educativo
para el que fue asignado, al margen de otras sanciones. Vivimos inmersos entre
gestos de esta naturaleza y otros. El predominio de unos sobre otros, el resultado
del balance entre los signos positivos o negativos, formativos o deformantes,
constructores de cultura o destructores de la misma dan una medida de la sociedad

Ilustracién “Juan cuenta” del libro “Tano”.



en que vivimos. Estos gestos incluyen con grados diversos de responsabilidad a toda
la sociedad, pero no podemos dejar de insistir, por su volumen y trascendencia, en
el impacto que producen aquellos que, ejerciendo cargos ptblicos de gran o mediana
responsabilidad, piensan, hablan y actian en nombre del colectivo que representan.

La obra de arte no es una mercaderia, mas alla de que nos quieran deslumbrar
con los precios que algunas obras adquieren en el mercado del arte. Eso es otra
historieta.

La obra de arte es la expresion mas acabada del pensamiento humano colectivo
de una época y si bien puede ser la elaboracién de una persona, ella lo trasciende
porque en tltima instancia, en ese Ser se condensan cientos de gestos y acciones que
estuvieron antes y que hicieron posible su desarrollo.2*

Solo el Estado organizado a través de sus instituciones puede llevar a cabo la tarea
educativa y cultural de proteccién del patrimonio colectivo y publico.

Los gestos que en este sentido se promuevan tienen un alto poder educativo y
tienden a construir una sociedad mas justa y mas hermosa. Mucho en este sentido
queda por hacer y no estaria nada mal empezar por una agenda donde los actores
politicos incluyan la posibilidad de hacer visible, lo que hoy est4 condenado a la
invisibilidad: la cultura nacional.

Juan Mastromatteo y Alejandra Gutiérrez pintando en el Saint Bois.

26 Nota de los Editores: Nos permitimos destacar este concepto sustancial escrito por Juan Mastromatteo para
subrayar el nuestro, propuesto al inicio de este libro-catalogo: Torres Garcia fragud su magisterio artistico al regresar
a Montevideo en 1934 gracias a que se crié y se consumo como artista vocacional durante los afios cruciales del
nacimiento, crecimiento y desarrollo de la Educacion Publica Vareliana (!874-1890), sin contar que un renovado
espiritu pedagogico florecié como un vergel en los paises en vias de desarrollo como lo fueron Espafia entre fines
del siglo XIX y principios del XX y los paises latinoamericanos, donde transcurri6 la mayor parte de la vida fisica
de Torres Garcia.
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LA MEMORIA DE UNA EXPERIENCIA:
JOAQUIN TORRES GARCIA Y SU TALLER

Manuel Aguiar (Montevideo, 1927) 7

(DActilo escrito, Montevideo, agosto de 2014) 3

Es particularmente importante para mi actualizar
algunos procesos que, por haber quedado en lalejania de los
afnos, no por ello dejaron de constituir el germen inicial de
un aprendizaje personal en el descubrimiento de los valores
plasticos y en ello, el impulso reflexivo hacia la eleccién
concreta de los elementos puestos en juego en una obra,
valor capital recibido de Joaquin Torres Garcia, aceptables
o no por el pablico y el medio artistico del momento.

Evocar a la distancia de tantas décadas lo que Torres
gener6 con su ensefianza, la transmision de diferentes
propuestas a sus alumnos en el contexto del Taller,
reviste un doble cometido: aclarar y puntualizar aspectos

27 Nota de los editores: como es bien sabido, Manuel Aguiar no pint6 un mural
en el Hospital Saint Bois en 1944 porque ingres6 al Taller de Torres Garcia en
el afio 1945, un afio después de aquella experiencia sin igual. Hoy dia Manuel
Aguiar integra una singular trinidad en el sentido mas humano de la palabra,
es uno de los tres discipulos vivos del Maestro Torres Garcia, junto a Andrés
Moskovics (1925) y Julio Mancebo (1933). La inclusion de este articulo suyo en
este libro-catalogo, ademas de responder a su generosidad intelectual y espiritual
lleva a nuestro juicio consigo un gesto simbolico: Manuel Aguiar también esta
unido a los “Murales del Saint Bois”, porque bebid sus primeras pocimas de
Arte Constructivo en aquel Taller que habia acabado de pintar los emblematicos
murales en un Hospital ptblico.

Nosotros debemos el vinculo personal que pudimos entablar con Manuel
Aguiar a la gentileza y al espiritu del Psicologo e investigador de la Historia
del Psicoanalisis en el Uruguay Marcelo Gambini (Caracas, 1975), a quien le
agradecemos vivamente que nos hizo de puente para llegar hasta ¢él.

28 publicado originalmente en: Manuel Aguiar. Memoria y vigencia. Buenos Aires,
Yo Editor, 2015, 152 pags. Edicion bilingiie editada bajo el cuidado y la curaduria
de Maria Cristina Rossi, Doctora en Historia y Teoria del Arte de la Universidad
de Buenos Aires. Este precioso libro-catalogo también fue auspiciado por el
MEC, el MRREE, el Museo Nacional de Artes Visuales, el BSE y la Fundacion
Buquebus de nuestro Pais.

Dado el hecho de la vinculacion cultural y espiritual que entablamos con Manuel
Aguiar durante la consecucion de nuestro proyecto y viendo la necesidad de
incluir un texto original sobre el Taller Torres Garcia solicitamos su permiso
para publicar este texto, Ginico en su género y testimonial en grado sumo. Por
otra parte y siendo que el citado libro-catalogo sobre Manuel Aguiar tendra poca
circulacion en el Uruguay, nos motivamos con la posibilidad de difundir en el
marco de nuestro proyecto al menos uno de los valiosos textos publicados en el
referido libro. Téngase presente también que este texto fue escrito en el afio del
140 aniversario del nacimiento del Maestro Torres Garcia (1874). Manuel Aguiar
ademas tuvo la deferencia espiritual de acompanarnos en «el Saint Bois» el dia
jueves 15 de diciembre de 2016 durante el acto inaugural de la «Puerta Dr. Pablo
Purriel» y de las Obras torresgarcianas donadas al Hospital.



temporales y, refrescar y traer a la memoria hechos especificos que, por no haberlos
transmitido los propios participantes de aquella experiencia a posibles interesados
surgidos muy tardiamente, han generado situaciones de apreciaciéon erréoneas y
algunas veces incluso por razones espurias o parciales.

Otro punto a tener en cuenta y que va a ser dificil de evaluar a la distancia de
décadas es el rechazo y hostil aislamiento hacia Torres y el Taller en aquellos afios
(1942-1955). Esta situacion proyectada a lo largo del tiempo en aquel amodorrado
Montevideo producia efectos de ambos lados: del lado del puablico y la «critica»
una vision rigida y esquematica del «Viejo y su Taller», y desde el Taller un
fortalecimiento de sus opciones estéticas, la total indiferencia ante toda reaccion
negativa y la aparicién de un comportamiento tribal destinado a consolidar nexos
grupales en situaciones adversas, aunque con los afios haya podido aparecérsenos
esto como algo casi risible.

Testimonio de todo ello: la exclusion de los «Salones» oficiales y nuestras
causticas respuestas desde Removedor, el peri6dico de comunicacion del Taller. Para
los jovenes fogosos que viviamos estas luchas, las propuestas estéticas en aquellos
afios revestian todo el caracter de una cruzada en donde poniamos en juego toda una
opcién de vida, con muy escasas posibilidades de venta de nuestras obras. Pero la
causa comun era nuestra fuerza.

A la muerte de Torres hubo periédicos que le dedicaron paginas enteras, pero
en su entierro no hubo ni treinta personas. Caracteristica de la «uruguayez»:
negar la accion de alguien en vida para luego, cuando ya no es un opositor molesto
a sus criterios estéticos, acordarle magnanimamente reconocimiento postumo.
Recordamos esto tan solo para ubicar al lector de estas lineas, escritas méas de sesenta
afos después de lo que fue aquel momento y su contexto.

Para una mejor evaluacién cronologica de la ensefianza de Torres y su Taller
consideramos importante dividirlas en tres etapas:

a) La ensefianza en vida de Torres,
b) El momento particular vivido luego de su muerte y

¢) El Taller formativo.

La enseftanza en la vida de Torres

A diferencia de la Asociacién de Arte Constructivo (1935-1940), el Taller (1942)
fue creado por Torres como un lugar de formacién para pintores jovenes con una clara
orientacion hacia la pintura figurativa: la Naturaleza muerta, el paisaje y el retrato.
Luego de esta practica -o paralelamente con ella en algunos casos- se hacian diversas
experiencias y formulaciones donde se trataba de destacar los elementos plasticos
susceptibles de generar una «estructura». Y en este sentido el Taller fue para muchos
de nosotros una introduccion a las preocupaciones plasticas contemporaneas, a través
de las diferentes instancias que motivaron a Torres en sus sucesivas evaluaciones de
las conquistas expresivas del comienzo del siglo XX. Aunque al principio del Taller,
la pintura figurativa ocup6 casi totalmente la actividad de todos sus integrantes, lo
Constructivo en sus diferentes formas tuvo también su lugar, afirmado de manera
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constante por Torres .

En 1944 se realizaron los Murales constructivos del Pabellon Martirené en
el Hospital Saint Bois, donde Torres ejecut6 varias obras asi como también una
veintena de alumnos de aquel momento, siendo ésta la experiencia mas importante
del Maestro y su Taller, luego de la trunca experiencia de la Asociacion de Arte
Constructivo.

El Taller comenz6 en 1942 en la calle Abayub4, a pasos de la casa de Torres. Luego
se trasladé un tiempo a la calle Zapican, ubicada a la vuelta de la sede anterior. Hacia
1947 se traslado6 al s6tano de la calle Rondeau, propiedad del Ateneo de Montevideo.
Alli Torres retomo las charlas que habia iniciado en la Facultad de Humanidades y
Ciencias. Como ya sefialamos éramos todos muy jovenes, cuando no adolescentes
como Julio Mancebo (Montevideo, 1933) o Rodolfo Visca (Montevideo, 1934-2009).

El propio Torres y luego su hijo Augusto nos iban dando las bases técnicas del
dibujo y la pintura para ir generando en nosotros una practica del oficio y luego,
ir experimentando las diferentes propuestas segiin el momento que se vivia en el
grupo. Al mismo tiempo se generaban intercambios entre nosotros, sobre todo al
salir a pintar y dibujar juntos. Otras instancias de encuentro eran en el Taller o en las
exposiciones colectivas que se hacian anualmente en la gran sala contigua de la calle
Rondeau. El hecho de tener un lenguaje comun de experiencias facilitaba nuestros
intercambios.

Ante sus alumnos y un muy reducido grupo de seguidores y amigos, Torres
comenzb semana a semana la lectura de sus charlas hacia 1947-48. Surgian todas
ellas de la reflexiébn que su practica le habia inspirado. Hechas las obras, ellas lo
invitaban a aclararse -por formulaciones teoéricas- la direccién que deseaba dar a su
busqueda, en consonancia con su inquietud del momento.

Asi é] venia hacia nosotros con la frescura de algo recién meditado y escrito,
invitindonos a ser participes de su proceso creativo y de su fundamentacién. Lo que
maravillaba en todo aquello era su sed de comunicarnos inmediatamente su vision
del momento, haciéndonos complices privilegiados de su proceso.

Estas charlas fueron posteriormente editadas en tres volimenes: Mistica de
la pintura (1947), Lo Aparente y lo Concreto en el Arte (1948) y La Recuperaciéon
del objeto (1952). Y desde luego la lectura de un libro no puede transmitir nunca
aquella vivencia que tenia la comunicacién directa de Torres en el intercambio con
sus alumnos. Comensales invitados a participar de sus inquietudes del momento, ésa
era su forma de invitarnos a gustar juntos lo que acababa de preparar.

Vamos entonces a exponer aqui los diferentes momentos o “lecciones” que Torres
fue proponiendo, como una practica de diferentes aproximaciones formales al
“hecho plastico”. Y esto fue constituyendo para cada uno de nosotros, su experiencia
personal para ir penetrando en diferentes aspectos del oficio, en una sucesiéon de
planteos teéricos diferentes, los cuales invitaban a una actitud reflexiva sobre la

2% Nota de los Editores: un ejemplo claro y contundente de este juicio de Manuel Aguiar es el ejercicio de «pintura
de caballete» abstracto-constructiva de Edgardo Ribeiro (1921-2006) realizado en el Taller en 1942, al comienzo
del mismo, que el Maestro Torres colgd durante varios dias para ejemplo de los demas alumnos y discipulos; esta
pintura -incluida en nuestro libro-catalogo- fue donada al Hospital Saint Bois durante la realizacion de este proyecto
por Ignacio Olmedo, coterraneo y amigo de los Hermanos Ribeiro.



seleccion de los medios puestos en juego en cada propuesta.

1. El trabajo inicial era con lecciones de dibujo y pintura frente al modelo con
un estudio analitico muy exigente de las formas y esto se continuaba por mucho
tiempo. Luego se pasaba a una etapa en la que se priorizaba una sintesis estructurada
plasticamente, en diferentes experiencias.

2. Vino luego lo que nosotros llamabamos la “pintura a trocitos”, lo que
significaba destacar los diferentes planos de huecos y de formas como una estructura
bidimensional.

3. Casi en el mismo sentido, la leccién del plano de color y linea, muy entroncada
ésta en la experiencia que hiciera Torres en Paris en los afios 28-29. Se trataba de
crear una estructura de planos de color y de formas en donde las lineas podian o no
afirmar una forma.

4. Luego de un cierto tiempo trabajando con los elementos ya citados se comenzaba
con diferentes motivos y formas de la realidad pero ahora sujetos a una composicion
estructurada con el compas aureo. Esta podia guardar una relativa coherencia
tridimensional o claramente la “estructura” bien evidente, ordenaba entonces los
diferentes planos y sometia las formas al planteo estructural de manera prioritaria.

5. Las siguientes lecciones fueron propuestas por Torres desde 1947, luego de
su enfermedad y posterior operaciéon. Creo que esta situaciéon fue para él motivo
de mucha reflexién y revisiéon de planteos anteriores, como él mismo aludiera en
conversaciones con nosotros.

6. En esta nueva instancia vino primero una propuesta de una vuelta a la pintura
figurativa de una manera diferente -fue lo que quedo consignado en su pequefio libro
“Mistica de la Pintura” (1947). Se trataba de trabajar con la visi6n tridimensional
con siete tonos francos sin mezcla, de manera muy sintética, como formas puras. Se
usaba una paleta de tierras: ocre, rojo puzzolli, tierra verde, tierra de Siena, ultramar,
blanco y negro. Las formas surgian de dibujos y apuntes directos, pero utilizados de
manera libre. Esta propuesta fue muy motivante para todos nosotros y se trabajo
mucho con ella, habiéndose realizado varias exposiciones en este periodo de mucho
entusiasmo.

7. En un momento Torres llevo la experiencia anterior a una propuesta de reducir
ain maés la paleta: primarios, blanco y negro. Fue muy poco lo que se trabajo6 con ello,
incluido Torres.

8. Vino luego la “leccién” de la perspectiva italiana, en donde a menudo
continuamos adaptando la paleta de siete tonos de la propuesta anterior.

En ella la perspectiva constituia la estructura espacial definiendo los planos
del cuadro pero afirmando netamente la presencia bidimensional de la tela. Por lo
franco y plano de cada tono, la funcién de generar la ilusion de la tercera dimension,
quedaba anulada.

9. Una Gltima experiencia y propuesta de Torres al final de su vida (1949) se realiz6
en el s6tano de su casa en Punta Gorda, por un pequeno grupo de compaiieros. Se
trat6 entonces de una pintura plana, muy ajustada, de tres o cuatro tonos casi como
un trozo de cuadro.
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La aproximacién y experiencia de lo Constructivo

La experiencia de lo Constructivo para muchos de nosotros fue algo muy
particular, porque el planteo tedrico Universalista de Torres, desde sus conferencias
y su préctica revestia un interés e inquietudes que iban mas alla de una propuesta
estética vinculada solamente a los movimientos del arte contemporaneo.

Una cosa fueron los planteos que promoviera Torres desde la fundaciéon de la
“Asociacion de Arte Constructivo” (1935) con su estudio e investigacion sobre el arte
precolombino, la edicion de su obra Estructura (1935) y luego, en los primeros tiempos
del Taller, la realizacién de la obra fundamental de siete Murales constructivos por
el Maestro y de veintiocho més de diferentes alumnos en el “Pabellén Martirené” del
Hospital Saint Bois (1944). Otra, la propuesta Constructiva en el Taller coexistiendo
con las preocupaciones de la pintura figurativa que, mas all4 de afirmar y profundizar
el oficio, abria la puerta a una posibilidad de ventas, a diferencia de lo Constructivo
que en aquellos afios no interesaba al mercado, aunque se tratara de la obra del
propio Torres.

Fuere por la razon que fuere, para algunos compafieros, lo Constructivo revestia
casi el caracter de una otra manera de pintar un cuadro: la “estructura” era un
elemento plastico mas, sin tener en cuenta el uso del compéas aureo y recurriendo
libremente a los efectos de la pintura.

Por el contrario, todo un grupo de compafieros separaban claramente las dos
actitudes: lo que era de la pintura como oficio y expresion y lo que Torres proponia
desde el Constructivismo como accién més anénima con reglas a respetar. Ellos
eran: Augusto Torres, Gonzalo Fonseca, Alceu Ribeiro, Francisco Matto, Antonio
Pezzino, Horacio Torres, Julio Alpuy, Manuel Pail6s, Gaston Olalde, Julio Mancebo,
Jorge y Rodolfo Visca, Dayman Antinez y yo mismo.

Durante mucho tiempo me pregunté si los que estibamos mas motivados por lo
Constructivo buscabamos algo mas en el arte y la expresion plastica que lo que él
podria aportar como logro personal y reconocimiento cultural y social. Y en esto, se
intuia una intencién comin en algunos de nosotros, de percibir valores plasticos y
simbélicos que constituian el alimento esencial de una forma de intuiciéon. Pienso
que la manera de encarar lo Constructivo en aquellos tiempos (1944-1954) por
cada uno de nosotros tuvo mucho que ver con nuestras inquietudes, prioridades,
lecturas y tendencias personales a una mayor reflexion hacia valores mas estables
y universales, a veces evocados de manera ingenua, otras méas elaborados
intelectualmente, los cuales encontraban un eco fecundo en la propuesta de Torres.
A esto debemos agregar que practicamos el Constructivismo en aquellos afios por
una auténtica necesidad interior -algo asi como si la sola practica de la pintura no
fuera suficiente para encausar una sensibilidad particular- . Asi fue que Torres en
una de sus conferencias nos hablé de “los pintores del dia” y de “los pintores de
la noche”, definiendo asi dos estados o procesos creativos diferentes. Los “pintores
del dia” se identificaban con la luz del dia, mientras que “los pintores de la noche”
trabajabamos con la luz de una intuicion confiada a la seccién 4urea: nuestra luz
era el Compas. Porque todo aquello se realizaba en soledad y casi sin perspectiva de
exponer ni de posibles ventas, lo que cambiaria tres décadas después.

Si tomamos por ejemplo el caso de Francisco Matto, su obra Constructiva refleja



su Fe cristiana en simbolos bien caracteristicos. O el caso de la obra de Manuel Pailds
con una pura inspiraciéon Constructiva. O la obra Constructiva de Gonzalo Fonseca,
muy creativa y entroncada con su interés por la arqueologia. Un caso especial lo
constituy6é igualmente la obra de Day Man Anttnez, quien fue diseminando sus
Murales constructivos en muchos departamentos del Interior del pais, contagiando
con su entusiasmo a muchos jovenes alumnos y mostrando siempre un total
desinterés por la pintura y el arte contemporaneo.

Un ejemplo muy particular dentro de lo Constructivo lo constituye igualmente
Julio Mancebo, quien ha guardado hasta el dia de hoy, tanto en murales como en
su obra de caballete, una fiel raiz Constructiva con una muy acusada preocupacion
geométrica, afin a sus comienzos de estudios de arquitectura y muy creativo en su
propuesta espacial.

En mi propio caso, el interés por las Culturas andinas me llev6 a permanecer
casi un afno en Perd y Bolivia en 1951, estudiando en museos, bibliotecas y sitios
arqueologicos, la directa e inseparable relacion entre expresiéon pléastica -llamese
tejido, cerdmica u obra litica monumental- con un mundo césmico-religioso en
que color y forma, pasaban a ser accién y testimonio existencial ineludible. Eran
aquellas culturas de gran desarrollo agrario, fuertemente panteistas. Estos estudios
determinaron en mi una nueva forma de encarar el mundo de lo Constructivo, de la
pintura y por lo tanto, del propio proceso creativo.

Queremos sefialar que hubo también algunos miembros de la antigua Asociacion
de Arte Constructivo que formaron igualmente parte del Taller, asistiendo a las
conferencias de Torres en los afios 47-48 y exponiendo junto a nosotros: Héctor
Ragni, Juan Pardo, Josefina Canel, Rosa Acle.

Dificilmente hoy nos podriamos hacer una idea de la calida relacion que se podia
gestar con Torres desde un comienzo, anulando las diferencias notorias de edad y de
experiencia y proponiendo él, en el intercambio, compartir sus vivencias con toda
generosidad.

Un punto igualmente a destacar era la manera tan particular que tenia Torres
de relacionarse con cada uno de nosotros y afirmar, sea en una obra nuestra o en la
conversacion, valores y capacidades que estaban solamente latentes en nosotros. Y
para quienes le tildaban de intransigente -y que en algunos momentos seguramente
lo fue- vaya este ejemplo entre otros: en alguna ocasién se me ocurri6 llevarle cuadros
a corregir -luego de haber ya trabajado un buen tiempo bajo su direcciéon- y que El
me dijera: “Bueno, esto no es lo que yo ensefo precisamente pero si Usted se pone
de acuerdo con Usted mismo haciéndolo, yo no tengo nada que decir, simplemente
no me lo muestre”.

Recuerdo igualmente un hecho de los afnos 47-48: durante una muestra colectiva,
en la gran sala contigua al Taller de la calle Rondeau, una persona compré un cuadro
mio y estando yo ausente, le entreg6 el dinero a Torres que estaba en aquel momento
en la sala. Cuando me entero de la venta, voy a su casa. Augusto me recibe, le explico
que deseo comprarle un cuadro a su Padre y deseo saber cuanto dinero mas tendria
que agregar al cuadro vendido, para tener uno de su padre. Augusto habla con Torres
y luego de un rato, vuelve con un atado de cuadros y me dice: “Mi Padre dice que no
tiene que agregar nada, que elija entre éstos el que mas le guste”.

Creo que sblo las personas que pertenecieron al Taller estaban al corriente de que
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Torres nunca cobro sus clases; la pequefia cuota que pagabamos era para solventar
los gastos del Taller y si alguien no podia pagar, no importaba.s°

En otra ocasion en la casa de Torres, Gurvich le mostraba unos cuadros y en
un momento le dice: “Maestro, en este cuadro el arbol éno queda un poco como de
escenografia?” y Torres le responde: “Esta de acuerdo con la propuesta que Usted
hace en el cuadro. iLa mitad de la pintura ha sido hecha en base a sistemas! Si yo
quisiera podria hacer por ejemplo, un cuadro como los mios del 28 en Paris, porque

zZ_.”»

sé como se procedia”. Muy claramente especifica Torres aqui las dos vertientes de la
expresion plastica y por lo tanto, dos actitudes internas muy diferentes.

Sila mitad de la pintura -o del arte en general- ha sido hecha en base a sistemas,
constatamos que estos se dieron en algunas instancias dentro de una extrema rigidez
formal, en donde el planteo doctrinario inicial, por la razén que fuere, determinaba a
tal punto el desarrollo y sucesion de experiencias, que el hastio y la repeticion podian
estar siempre al acecho. Tomemos un ejemplo: en el contexto del Arte moderno,
vayamos al planteo del Neoplasticismo de 1917, barriendo con todo lo que no fuera
de expresion ortogonal. Si bien se atribuye el origen del movimiento a una reacci6on
“para liberar al arte del culto al individualismo y alcanzar lo universal por la fusi6on
de todas las expresiones artisticas” -segin pretendia su postulado-, esto se dio
concomitantemente con la evolucién de los métodos constructivos en la arquitectura,
los que invitaban desde su aparicion, a un distanciamiento de todo lo anterior y por
lo tanto a una despersonalizacion del espacio.

Un ejemplo de rigida sumision a aquel planteo tedrico inicial: la ruptura de la
relacion entre los dos artistas fundadores del Neoplasticismo, figuras protagdnicas
de la revista De Stijl -El Estilo-, Piet Mondrian y Theo Van Doesburg, por el solo
hecho de que este Gltimo introdujera la oblicua en sus obras. Y serd justamente
Torres quien va a mediar entre ambos en el afio 29 en Paris para recomponer aquella
relacion de amistad que unas traviesas oblicuas habian hecho zozobrar .3

Aparte de los casos extremos como el ya citado, la mayoria de las situaciones en
que la propuesta inicial guarda una mayor posibilidad combinatoria con un cierto

30 Nota de los Editores: Este testimonio de Manuel Aguiar es uno de tantos otros que a nosotros nos alienta a tener
muy presente que tal y como lo introducimos en la primera parte de este libro-catalogo, Joaquin Torres Garcia no
solo “naci6 artista”, sino que su vocacion pedagogica y magisterial, las que lo convirtieron en un verdadero Maestro
en el devenir de su largo y arduo derrotero artistico, la adquirio, durante sus primeros 17 afios de vida montevideana
(1874-1891) bajo la removedora atmoésfera de la Educacion publica vareliana, laica y gratuita.

31 Nota de los Editores: El pintor neerlandés Pieter Cornelis Mondrian (1872-1944) tuvo, ademas de una relacion
artistica fermental y de amistad con Torres Garcia, una comunion de época: empez6 su vida vocacional y profesional
como Maestro de educacion primaria. Murié en New York pocos meses antes de que su amigo y colega uruguayo
pintase junto a sus discipulos los “Murales del Saint Bois”. El también pintor neerlandés pero mas joven, Theo van
Doesburg (seudénimo de Christian Emil Marie Kiipper) (1883-1931) se form6 como arquitecto y artisticamente
cultivo la poesia, la pintura, la arquitectura y aspectos tedricos del Arte, llegando a ensefiar a partir de 1923 en la
famosa y vanguardista Escuela de Artes aplicadas “Bauhaus” de Weimar. Muri6 a los 47 afios de un Infarto cardiaco
en Davos, localidad suiza donde se desarrolld una moderna hoteleria sanatorial para el tratamiento paliativo de
Tuberculosis, y a la que ¢l mismo contribuyd con su creatividad arquitectonica. Mejor es el testimonio del propio
Torres sobre su relacion y su sentimiento hacia Van Doesburg, plasmado en su Historia de mi vida (1939): “Doesburg
era un hombre de un gran dinamismo, muy organizador y con vitalidad. Gran demoledor de todo lo viejo, no acepta
mas que la forma de arte preconizada por €1, desde su revista [De Stijl]: el elementarisimo o neoplasticismo. (...) En
el afio 1930, muere Theo Van Doesburg cuando se le aguardaba de un momento a otro en Paris. Esta muerte afecta
mucho a Torres. jLastima de hombre, tan dindmico y organizador y tan abierto a lo nuevo!”. Creemos que no tiene
importancia el pequefio desfasaje cronologico que cita Torres sobre el afio de muerte de Van Doesburg, porque
nuestro artista escribe a golpe de memorias psicologicas y sentimientos su precioso testimonio autobiografico.



margen de creatividad y de expresion, son los que van a tener un mejor desarrollo
y aceptacion. Pero podemos ver esto muy a menudo en nuestros contemporaneos,
como sistemas personales codificados de proceder, desde el Cubismo de un Fernand
Léger hasta algunos geométricos o informalistas de nuestros dias. Con una misma
actitud de productividad para una sociedad que reclama una asidua produccién
con el fin de marcar presencia. Pues el hombre olvida rapido que instalarse en la
existencia no es precisamente vivir creativamente.

Debemos aclarar igualmente que cuando Torres plantea que el resto de la pintura
no opera con sistemas, no significa esto que la larga experiencia adquirida en la
expresion plastica de un artista, no genere descartes expresivos en bien del momento
en que esta disponible a volcarse en una nueva accion creativa.

La funcién ladica posee la virtud de detener el tiempo memorioso, sin que uno lo
note. Sin embargo lo ladico se detiene, a la menor mirada fuera del juego propuesto.
Es la manera en que lo conocido y aceptado no interfiera.

El hecho plastico para Torres era el terreno permanente de replanteos desde
la practica y desde sus posteriores propuestas tedricas. Con el tiempo fuimos
comprendiendo que para él, la creatividad era una permanente solicitacién para
ensayar nuevos planteos. Porque su dinamica creativa se nutria a menudo del
combate interno entre sus contradicciones: su aspiracion o deseo de orden intemporal
y su expresividad, que por momentos, irrumpia sin consultarlo, en una inmediatez
saludable y generosa.

Mas allda de sus propuestas formales que su fuerte vocacién pedagogica
transformaba en “lecciones” diferentes, lo importante y vital para él, ademés del
aprendizaje, era no quedarse en lo ya experimentado. Como esto se sentia hasta en
su actitud fisica al presentarnos una nueva obra suya, esto generaba en nosotros
un estado de disponibilidad para tratar de ver con ojos nuevos, en donde el hacer
era al mismo tiempo un descubrimiento y un aprendizaje. Y si bien esta dindmica
creativa la generaba €l con su presencia, ella producia en nosotros un estado positivo
de intentar hacer sin inquietarse por un posible resultado. El interés era por el propio
proceso, cada obra generando posibles nuevas opciones. iBastante méas tarde fue que
aparecio en el Taller aquella nocion de hacer “un buen cuadro”! 32

Las diferentes propuestas que Torres nos presentaba como formas de aproximar
desde varios angulos la expresion plastica con sus propios ejemplos, eran planteos
que sugerian solamente una experimentacién para cada uno con cada “lecci6n”.
Eran simplemente eso: sugerencias para intentar algo en beneficio de nuestra propia
comprensiéon. Cada uno segin sintiera la propuesta y su deseo de encararla, asumia
el reto de la ocasion. Digo esto porque muchos de nosotros nos sentiamos mas afines
con uno u otro de los sucesivos planteos de sus tltimos anos y esto motivé diferentes
aproximaciones a cada aspecto, como se podra comprender.

Lo mismo ocurri6é con la experiencia Constructiva: frente a las preocupaciones
y mimesis renacentista de algunos compaiieros, los planteos reivindicando nuestra
pertenencia a una raiz precolombina se nos aparecieron como una forma de volver
a lo puro, lo esencial, una forma ademas de identificacién y de proximidad cultural,

32 Nota de los editores: iQué claro lo tienen los verdaderos Maestros espirituales y de las artes, oficios y profesiones,
que lo mas importante esta en “el camino” del aprendizaje y en la practica de los mismos y no en los resultados, que
vienen dados por afiadidura!
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que sentiamos mucho mas nuestra que cualquier emulacién de brillantes periodos
europeos. Aprendiamos de Torres, al mismo tiempo que el descubrimiento y
valoracion de las experiencias occidentales, la admiracién y el respeto por lo hecho
en América antes de la llegada de los europeos, como expresiones originales y
maduras del ser humano. Y en esto, personalmente, mi interés por la antropologia y
la etnologia en aquellos tiempos posibilit6 relativizar y contextualizar los diferentes
aportes expresivos de cada cultura.

Elmomento particular que vivimos luego de la muerte de Torres

Esta instancia particular se dio de forma inesperada, por varias circunstancias
que se produjeron desaparecido Torres y que pautaron un clima y una relacion muy
especial entre algunos de nosotros en aquel momento. Huelga decir que no todos
sintieron su desaparicion de la misma manera y en esto va el tipo de relacion que
cada uno habia podido cultivar hasta ese momento con él -y no hablo aqui solamente
del nexo afectivo y de respeto que todos sentiamos- sino mas bien de lo que cada uno
fue depositando en su relaciéon dindmica de Maestro a discipulo y desde el discipulo
hacia la valoracion de las indicaciones del Maestro y su creatividad.

Unos dias después de su muerte, su hijo mayor, Augusto Torres, nos reuni6 en
el Taller y nos habl6: “Los he reunido para decirles que yo no soy maestro, asi que
a partir de ahora vamos a proceder de la siguiente manera: recubrimos esta pared
con una arpillera y cada uno trae y cuelga sus cuadros, escucha las opiniones de los
companeros, también la mia y saca luego sus propias conclusiones”.

Comprendimos entonces que a partir de aquel momento una nueva etapa
comenzaba para cada uno, basada en una humilde y franca confianza en nuestros
intercambios. Y también se desprendia de la actitud de Augusto que para él ser
maestro no significaba transmitir las bases del oficio y las diferentes propuestas de
Torres, sino que implicaba un largo trabajo y una biisqueda individual con todo lo que
conlleva de descartes y riesgos y de poseer ademas, una clara vocacién pedagogica.

Fue verdaderamente reconfortante y alentador lo que se fue dando entonces con
multiples instancias de intercambio ante nuestras propias obras, y luego entre los
que teniamos maés afinidades, visitAndonos en nuestros talleres sin el menor atisbo
de celos o de envidia. Al mismo tiempo la amistad que algunos teniamos desde antes,
se fortaleci6 dandole un contenido muy célido y de plena confianza.

Fue también en aquellas colgadas espontineas de obras recién hechas, a la
escucha del parecer de los compafieros presentes, siempre entusiastas, que iban
apareciendo luego las observaciones mas pertinentes segin la experiencia de cada
uno de nosotros.

Deseo relatar aqui una situaciéon que fue, al menos para mi, muy instructiva: en
ciertomomento hacia el afio 51-52, entrelos cuadros que yo habia colgado enlabendita
arpillera habia una naturaleza muerta Constructiva, en la que por requerimientos
de la propia obra habia apoyado alguna forma trabada en la “estructura”. Esto era
algo que Torres no aceptaba como planteo inicial de lo Constructivo. Hubo algunos
silencios interrogativos y luego un compaiiero dijo: “Pero las formas trabadas no se
apoyan nunca en la estructura, decia Torres”. Augusto Torres que estaba presente
escuchando las diferentes opiniones, al escuchar lo anterior dijo: “iPero queda bien!
¢no? A mi me gusta”. Entonces comprendimos que Augusto guardaba el espiritu



renovador de su Padre. Que las reglas no son siempre una garantia de obra viva.

Aquella situacion grupal se fue poco a poco diluyendo en el correr del 52,
probablemente por varias razones: no todo el grupo era participe de aquel “Elan vital
-Impulso espontaneo-"; mas bien en el Taller la comunicaciéon no fue nunca muy
fluida y esta se daba por experiencias comunes, amistades personales, saliendo a
pintar juntos paisajes o marinas, o por encuentros de intercambios circunstanciales.
Un ejemplo: a pesar de nuestros veinte afios éramos pocos los que nos tutedbamos.
¢De dbonde venia esta incomprensible adustez? Digno de destacar en aquel contexto
particular: el humor y la espontaneidad de Gurvich, la amistad generosa de
Fonseca, la franqueza gaucha de Arquibaldo Almada -otro compafiero desaparecido
prematuramente-, la calidez participativa de Antonio Pezzino; los encuentros
y reencuentros con Fonseca, Augusto Torres, Rodolfo y Jorge Visca en Paris o en
Montevideo.

También incidieron en la desapariciéon de aquella situacion particular los viajes de
varios compaiieros a Europa, por periodos de tres o cuatro meses, quienes al volver
reafirmaron ante nosotros una casi exclusiva admiracion por la pintura renacentista
espafola. Poco era lo que en realidad nos transmitian sobre sus impresiones y
vivencias de otras épocas y otros museos, asi como también una total indiferencia
hacia cualquier manifestaciéon de lo que se podia estar haciendo en Europa por
aquellos afios. Mas atn, algunos volvian con alguna copia de Velazquez. Los
primeros que viajaron a Europa fueron: Augusto y Horacio Torres, Elsa Andrada,
Jonio Montiel, Francisco Matto, Julio Alpuy, Anhelo Hernandez, Emir Fernandez,
Berta Luisi, y Gloria Franki. Huelga decir que no todos estos compaifieros adherian
de la misma manera a una motivacion por lo figurativo en sus diferentes expresiones
y esto era muy claro.

Pero la preocupacion casi exclusiva de algunos de ellos por la pintura figurativa
fue generando espontidneamente en otros, mas motivados por lo Constructivo y la
evolucion del Arte contemporaneo, un deseo de reunirnos para afirmar nuestra
postura en aquel momento particular (1951-1952). Y si bien esas reuniones eran
espontéaneas, segin la disponibilidad de cada uno, ellas nos motivaron para trabajar
juntos un tiempo113 y esto a pesar de ciertas diferencias que podiamos tener en el
enfoque dela “estructura” y de lo Constructivo. Estoy hablando de Day Man Anttnez,
Elido Marin, Américo Spésito, Gaston Olalde, Edwin Studer, Antonio Pezzino y yo
mismo.

Fuimos constatando -bastante mas tarde- que aquellos primeros viajes de los
compaiieros eran mas bien para confirmar la justeza de la vision de Torres sobre
la pintura renacentista espafola y las observaciones criticas de sus tltimos afos
sobre la evolucion de los movimientos de comienzos del siglo XX. El resto parecia
no interesar. Para nosotros, huérfanos de museos en Montevideo, verlos llegar a casi
todos ellos con la misma vision que a su partida, nos sorprendia mucho.

La identificaciéon con la vision tnica de Torres -iy lo que cada uno escogia de sus
planteos!- nos estaba cerrando a toda nueva posible propuesta y fundamentalmente,
ala dindmica del tiempo que se vivia, ya entonces desde otras perspectivas .33

33 Nota de los Editores: Este fendmeno descrito por Manuel Aguiar significaba un cambio estético complejo para
cada uno de los miembros del “Taller Torres Garcia”, una especie de apertura cognitiva al “hecho plastico”, en
lenguaje del momento. Por otra parte, el Occidente del mundo habia entrado en lo que seria un corto periodo de
alivio bélico al finalizar la Segunda Guerra Mundial (1939-1945), para volcarse a un nuevo proceso de confrontacion
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Mas reconocer esto nos llevo un buen tiempo a algunos de nosotros y no fue nada
facil. En mi propio caso fueron cuatro largos afios viviendo ya en Paris (55 al 59), para
ir sensibilizandome a nuevas maneras de percibir, interrogandome constantemente
sobre mi propia intencion, ante las tan variadas visiones de aquel momento, del
mismo pasado o de las culturas orientales.

Casi un ano después de la vuelta de estos compaiieros, Fonseca viajé a Europa
y Medio Oriente. Luego se instald en Paris donde permaneci6 varios anos. En esos
mismos dias viajé a Chile llevando una exposicion del Taller que se inaugur6 en la
Universidad. Continué luego a Bolivia y Perd, donde permaneci un afio estudiando
las Culturas precolombinas y todo esto ya signific6 algunos cambios importantes
para mi.

En 1954 viajamos a Europa Gurvich, Pezzino y yo, habiendo participado los tres
de un “Grupo de Viaje de Estudios a Europa” con algunos poetas y actores de teatro
(Berto Fontana, Jorge Arteaga, Graciela Saralegui, Carlos Brandy, Nefer Kroeguer,
etc.). Antes de nuestra partida hicimos una Exposiciéon en el Taller. Pezzino y
Gurvich, luego de una estadia en Espafia fueron a vivir en Paris unos meses, donde
alquilaron un taller contiguo al de Fonseca, quien vivia alli desde 1952. Durante ese
tiempo yo viajé a Italia y Medio oriente. Para fin de afio del 54 habiamos convenido
encontrarnos los tres en Florencia.

Fue entonces que conviviendo en la misma pension, visitando juntos museos,
monumentos y ciudades -Bologna, Arezzo, Assis, Urbino, San Gimigniano- iy
tomando algunos buenos vinos! fuimos intercambiando impresiones de todo
lo visto, lo que para los tres serfa ya una nueva apertura a nuevas experiencias:
Pezzino y Gurvich con su visién del Prado y de los museos de Paris y yo con el caudal
movilizador de lo visto y sentido en Grecia, Turquia, Siria y Egipto. Un comin deseo
de degustar y de aprender, cada uno a su manera, nos unia en aquel intercambio,
junto a la base sélida de lo que habiamos experimentado con Torres y en el Taller.
Y el descubrir juntos las obras del Palazzo Pitti y de la Galeria de los Uffizi fue una
fiesta diaria, asi como el resto de las obras y monumentos que ibamos descubriendo
en Florencia. Gurvich viajé luego a Israel; Pezzino volvié a Montevideo y yo, luego de
una estadia en Espana, viajé a Francia.

Ya en 1955-56 me encontré en Paris con Fonseca y luego con Augusto, Elsa y
Horacio que habian llevado una exposicion de Torres, la cual se realizé en el Musée
d’ Art Moderne de la Ville de Paris, con una presentacion de Jean Cassou, director
del Museo.

Mi intencién por aquellos afios de abrirme a percibir la expresion plastica por
otros parametros que lo formalmente propuesto por Torres, fue algo que requirié
mucha reflexiéon y mucho tiempo -desde el 54 al 59- . La dificultad residia, en gran
parte, en una experiencia inicial formativa que consideraba muy valida y positiva en
su contexto y en dejarla de lado para comenzar a percibir de otra manera. Para todo
esto fueron muy ftiles los viajes, las obras de diferentes épocas y periodos en sus
lugares de origen y en los museos y una nueva e incipiente sensacion de intentar “ver”
sin expectativas ni referencias, iy no fue facil! Para esto contribuyé mucho mi interés
por las filosofias orientales y las formas expresivas que ellas inspiraron. A esto tengo

ideologica y luego de nuevo belicista durante las Guerras de Corea (1950-1953), de Vietnam (1955-1975) y la no
menos daflina “Guerra Fria”.



que agregar los cursos del profesor Paul Mus3+ en el Collége de France -1955/1956-
sobre filosofias y religiones de Oriente y el haber formado parte de un grupo de
Trabajo de Georges Ivanovich Gurdjieff*> -1955/1962-, la meditacién y sobre todo
mi contacto con el Sufismo desde 1962. Al mismo tiempo soy igualmente consciente
de que Torres, desde sus planteos tedricos y desde su propuesta Constructiva en mi
época del Taller, habia ido contribuyendo a facilitar en mi la posibilidad de estas
biisquedas y experiencias. Toda esta suma de cosas fue produciendo la revision
de muchos valores y un estudio sobre las formas condicionadas histéricamente de
percibir en Occidente y en Oriente.

Asf a partir de estos afios, una nueva manera de aproximarse a la relaciéon con los
materiales de trabajo ird generando muchos dibujos en tinta china y obras que son
testimonios de la experiencia de aquel momento.

Cézanne decia de Monet: “iMonet es un solo Ojo, pero qué Ojo!”. Y aqui tenemos
dos formas de percepcién opuestas: Cézanne proponiendo una visibn mental a
través de su frase de reducir la naturaleza al cubo, la esfera y el cilindro” y Monet
fundiéndose en la percepciéon de impresiones visuales luminosas. Y en esto no existen
solamente diferencias perceptivas proyectadas sobre una tela, sino una opcion de
funciones en el artista que determinan la forma expresiva en cada caso, para no
hablar de hemisferios cerebrales.

A partir de la experiencia de ambos se iran generando movimientos y replanteos
que reactualizaran sucesivamente estas formas de percepcion. Alternancia que se
habia dado a lo largo de los diferentes periodos del Arte occidental: Roméanico/
Goético, Renacimiento/Barroco, Realismo/Impresionismo, Cubismo/Surrealismo,
Geométricos/Informalismo, Minimalistas/Assemblagistas, Por Art/Cinéticos, etc.

Constatamos entonces que esta alternancia expresiva reside en lo mas profundo
del hombre, motivo de renovacién de formas y prioridad temporal de la emocién o
del pensamiento como germen de cambio, ante la carga historica de lo ya visto o de
su usura por la repeticion.

Asi cada artista en su identificacion con una forma expresiva contribuye a esta
alternancia, aunque ya desde tiempo atrds nos hemos ido acostumbrando a su
cohabitacién temporal, como signo de una gran Babel transgénica de la voracidad
consumista.

Si toda expresion plastica es una forma de interrogarnos o no, sobre nuestras
percepciones e impresiones y la manera en que las procesamos de acuerdo a nuestra
cultura y sensibilidad personal para ver, toda escuela o aprendizaje es una forma de

34 Nota de los Editores: Manuel Aguiar se refiere al estudioso y erudito orientalista francés Paul Mus (1902-1969)
que se educo en Vietnam, actud en la Resistencia francesa en Africa durante la Segunda Guerra Mundial y se vinculd
al mundo militar llegando a ser asesor durante la guerra neocolonialista francesa en Indochina (1946-1954) . Dos de
sus especialidades fueron Vietnam y el Budismo. Manuel Aguiar nos transmite su recuerdo justipreciando la riqueza
y la sinceridad de este intelectual francés en “permanente busqueda”, que incorpora una buena dosis de sabiduria
Oriental y que disfrutaba en compartirla y ensefiarla.

33Nota de los Editores: Gurdieff fue un explorador de la Conciencia humana basandose en la integracion espiritual
y filosofica del cristianismo y de las religiones orientales. Naci6 hacia 1869 en un enclave armenio bajo el Imperio
Otomano contra el cual luché en su juventud. Se educé primeramente en la Religion Ortodoxa Rusa y ulteriormente
integro las sabidurias espiritualistas orientales con el cristianismo, moviéndose como creador en el campo del arte
escenografico, viajando, formando y diseminando grupos de reflexion y formacion independientes de las demas
organizaciones religiosas. Muri6 en Francia en 1949.
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aprender a percibir organizadamente.

El Taller formativo

Augusto Torres habia corregido y dado indicaciones a los que comenzabamos
en el Taller de la calle Abayuba en los afios 44-45-46, pero luego dejo de hacerlo y
s6lo mas tarde tuvo alumnos particulares. Fue entonces Alpuy quien asumi6 ese rol
en el Taller de la calle Rondeau, en el Ateneo de Montevideo en el afio 47. Y en el
salén contiguo al Taller haciamos las exposiciones anuales de todos los integrantes.
Esto independientemente de otras muestras de varios compaifieros que podiamos
presentar en otros sitios o en el mismo Taller.

Ya enlos afios cincuenta con la entrada de nuevos integrantes, la pintura figurativa
retomo6 de nuevo la prioridad y si bien con los trabajos en ceramica se continuaba
la experiencia del Constructivismo aplicado a pequefios objetos, las reflexiones de
Torres se sentian por su ausencia.

En suma, que por el reconocimiento que comenzaba a tener el Taller, la intencion
inicial se habia ido desvaneciendo y el formalismo se iba instalando.

Como lo he referido anteriormente, yo parti hacia Europa en 1954, por lo tanto me
es imposible hacer una evaluacién sobre el funcionamiento del Taller en sus tltimos
afios. Sin embargo, en 1959-60, en una estadia de varios meses en Montevideo pude
constatar que muchas cosas habian cambiado, varios compafieros se fueron alejando:
Jorge y Rodolfo Visca, Gastéon Olalde y Arquibaldo Almada, los cuales crearon el
Taller del S6tano Sur. Por el mismo tiempo Antonio Pezzino también decidi6 alejarse
del Taller e iniciar una nueva btsqueda y yo mismo, fruto de todo lo que habia ido
experimentando en Europa, envié una carta a San Vicente, Secretario del Taller,
presentando mi renuncia a mediados de 1959.

Fue en aquella estadia en Montevideo de 1959 que, al realizar una muestra en la
Galeria Amigos del Arte de mis recientes trabajos hechos en Paris, tanto mis antiguos
compafieros como yo mismo sentimos hasta qué punto nuestros enfoques divergian.
A pesar de ello, Manolita Pifia, la viuda de Torres con sus 80 y tantos afos se hizo
conducir por Augusto para ver la muestra y aunque constataba la distancia con los
planteos de Torres, se acercd y me dijo: iY bueno, todos los caminos conducen a
Romal!

No todos los que tuvimos la ocasion de trabajar con Torres nos pudimos beneficiar
no solamente con sus propuestas e indicaciones, sino también con su deseo candente
de someter a juicio sus propias conclusiones del momento, para lanzarse a una nueva
experiencia. Asi ocurria por ejemplo, cuando mostrandonos un nuevo cuadro suyo,
alguno de nosotros le sefialaba que en algn aspecto él se desdecia del planteo que
nos habia propuesto anteriormente, a lo que respondia: Y bueno, a un artista no se le
piden razones de lo que siente y hace.

En el Taller hubo siempre alumnos que permanecieron por mucho tiempo
de manera periférica, recibiendo indicaciones casi siempre dentro de la pintura
figurativa, pues para ellos el resto de las propuestas de Torres més bien eran ejercicios
esporadicos y no motivados por preocupaciones personales acordes con la época.

Igualmente hubo también en los Gltimos afios del Taller artistas que han realizado
obra importante y con esto no me refiero solamente a su mayor o menor filiacion



torresgarciana, sino al cultivo de una sincera creatividad, la cual es un progresivo
descubrimiento de si mismo. No siempre una filiacion que se fue tornando
tardiamente reconocida y prestigiosa, es garantia de autenticidad y de verdadera
busqueda.

Manuel Aguiar en su taller.
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11 ENCUENTRO INTERNACIONAL DE MURALISMO EN
MONTEVIDEO

“HOMENAJE A JOAQUIN TORRES GARCIA” AL
CONMEMORARSE LOS 70 ANOS DE LOS “MURALES DEL
SAINT BOIS” (1944-2014)

TESTIMONIO DE UNA EXPERIENCIA REMOVEDORA

A[ej andra Gutiérrez Venturini *

A partir del mismo Maestro, de su puio y letra, desde
historiadores del arte, criticos, artistas y tantos otros,
mucho hemos leido y escuchado sobre el legado artistico
del “Maestro Torres”. Personalmente como docente de
Comunicacién Visual, pero también desde mi vocacion de
artista plastica, la teoria sobre el Arte torresgarciano se
hizo luz y presencia cuando corria el aho 2006, trabajando
en el Liceo N° 9 “Dr. Eduardo Acevedo”, situado sobre
Avenida Lezica en Villa Col6n, al oeste de Montevideo y en
las cercanias del Centro Hospitalario del Norte “Gustavo
Saint Bois”.

Entre la comunidad liceal -entre la que se contaba al
profesor y artista plastico Juan Mastromatteo- “sonaba”
el tema de los “Murales del Saint Bois” como parte de la
identidad de la zona y una controversia planteada desde
Almas comprometidas con el acervo cultural del barrio
y esta zona: ¢cuél era el mejor lugar para ubicar estos
murales que quedaron a partir de la obra colectiva realizada
por Joaquin Torres Garcia y sus alumnos del Taller en el
“Hospital-Sanatorio Gustavo Saint Bois?

El destino elegido para la mayoria de ellos por las
autoridades nacionales a partir del afio 1997 fue la Torre de
las Telecomunicaciones de Antel.

Otros vecinos de la zona, Dr. José Giust (Abogado),
Jaime Monestier (Escribano y escritor), Roger Tijman
(Periodista local) conformaron una mesa redonda el
1° diciembre del 2001 e invitados como Alfredo Torres
(Periodista y critico de arte) y Diego Masi (Artista pléstico),

36 Docente de Comunicacion Visual en los Liceos N° 9 “Dr. Eduardo Acevedo™ de
Villa Colon, en el Liceo N° 23 “Profesor Hugo Licandro” de Sayago y el Instituto
“Dr. Andrés Pastorino” de Colon. Realicé mi formacion secundaria en Carmelo
y mi formacion docente en el Instituto de Profesores Artigas (“IPA”) entre los
afios 1990 y 1993, en que me gradué como Profesora de Comunicacion Visual
y Dibujo.



con el fin de discutir cuél seria el mejor destino para la tinica obra publica Mural
del Taller Torres Garcia. El espiritu casi unanime de esta mesa fue “repatriar” los
Murales del Saint Bois a Villa Colén.

Y con el mismo espiritu se crea en el ano 2003 la hasta hoy reconocida “Comision
de Amigos de los Murales del Hospital Saint Bois”, bajo el liderazgo de Roger Tijman.

En una nueva mesa redonda realizada en setiembre del afio 2004, en torno
al Dia del Patrimonio, donde se homenajea a Torres Garcia a los 130 afnos de su
nacimiento, se reinen los Artistas plasticos Anhelo Hernandez (1922-2010), Lincoln
Presno Hargain y Juan Mastromatteo, el Arquitecto Luis Garcia Pardo (1910-2006),
el Ingeniero Juan Grompone (Montevideo, 1939) y el Arquitecto y Artista Osvaldo
Ferreyra Centurién (Fray Bentos, 1953) y manifiestan, en acuerdo con la “Comisién
de Amigos de los Murales” que los mismos vuelvan a un lugar adecuado a la zona
donde fueron creados.

En este contexto es que emprendo en el afio 2006 junto a un grupo de jovenes y
docentes de 6° Artistico del Liceo N° 9 (Prof. Jacquelina Valeri de Educacion Sonora
y Musical y Prof. Rosario Iglesias de Literatura) una primera investigacion del tema
durante unos meses de trabajo. Profundizando en distintos aspectos, los estudiantes
se involucraron en cuerpo y alma con el problema en el marco de nuestro proyecto
didactico y artistico. La “fuente” movilizadora fue una serie de relatos tomados del
pequeio folleto La decoracion mural del Pabellon Martirené de la Colonia Gustavo
Saint Bois (1944) .37

El articulo que marco6 nuestro primer rumbo fue el escrito por el protagonista
médico de la historia de los «Murales del Saint Bois», el Dr. Pablo Purriel: «El
ambiente necesario al Hospital moderno» que comienza con estas emblematicas
palabras: «Pertenecemos al grupo de médicos que en el balance de la enfermedad
valoran en su justo término el estado espiritual del enfermo. (...) Es la tuberculosis
una enfermedad de larga evolucion, de porvenir incierto, en la que los estados de
angustia y desesperacion se presentan con inusitada frecuencia. La psicologia de
estos enfermos es profundamente modificada por la intensa preocupacién que origina
la enfermedad, a la que se suma el grave problema social que generalmente ellos
tienen. Es necesario desviar su atencion, creando entretenimientos adecuados, que a
su vez sirven de incentivo a la formacién de una cultura que cree nuevos horizontes
y renovadas esperanzas para el futuro. (...) Nada mejor para ello que poner a estos
seres en contacto con la més alta y pura manifestacioén del ser espiritu humano: la
Pintura, la Mftsica, la Literatura. Es por esto que al hacernos cargo de este Servicio,
fue una de nuestras primeras preocupaciones dar un contenido espiritual a la obra
asistencial que el Estado ofrece”.

Otro de los relatos que tomamos como guia fue “Los grandes murales en un
Hospital ptiblico” de la doctora Esther de Caceres, del mismo folleto citado.

Por otra parte y al cumplirse los veinte afios de los “Murales del Saint Bois”,
escribia la doctora Esther de Caceres, médica y poeta: “Porque aquel hombre de
prodigios que pudimos conocer esta entre nosotros, con su mirada penetrante y
pura, con su alma de nifio, con su voz en que el acento polémico y el acento del

37 En este libro-catalogo por primera vez la ciudadania uruguaya y las personas interesadas en el origen de los
“Murales del Saint Bois” podran leer los textos integros de esta publicacion sobre los mismos.
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amistoso dialogo vivian como un solo fuego devorante y creador. Desde sus libros
y desde su pintura nos asiste y nos acompana Joaquin Torres Garcia. Y aquella luz
de lo invisible irradia mas que nunca, cuando recordando su ser y su mision, se nos
trueca esta nostalgia que su partida dej6o en la pura alegria de conocerlo bien, de
sentirlo tan cerca y tan vivo: en la fuerte esperanza de saberlo ya libre el alma vuelta
hacia su gran destino, en el sitio sagrado de los reencuentros sin nieblas.”

Al cumplirse los setenta anos de los Murales ¢qué mas debiamos o podiamos
agregar a esta historia? En parte lo hemos expresado en la introduccién, entrevimos
que nuestros aportes debian apuntar a homenajear y traer al presente la contribucion
y el impacto muralista de Joaquin Torres Garcia y sus discipulos a partir de 1944.

Tal necesidad surge en una madrugada de desvelo, como integrante del “Colectivo
Arte en La Escuela”® al planificar el Segundo Encuentro Internacional de Muralismo
y coincidiendo con el 70 aniversario de la inauguraciéon de los “Murales del Saint
Bois”.

La doctora Caceres escribia: “Determinar en qué grado y en qué extension influye
un hombre en la cultura de su tiempo es dificil y requiere una perspectiva muy
ajustada.

En el caso de Torres Garcia podriamos decir que esta influencia se da en
niveles de accion personal, de accion de presencia, de influencia directa sobre lo
contemporaneo.

Esa accion no es solo la visible: la que puede descubrir la mirada nitida apta para
percibir la radiacién poderosa de un gran ser y sus repercusiones en el medio. Torres
tuvo discipulos, amigos, oyentes, interlocutores, enemigos. Actu6 sobre ellos con
certeza, porque su personalidad era de una fuerza inaudita. Seguramente influy6
maés alla de un ambito visible. Su actitud ante el Arte y la vida, su conciencia de su
mision, tocan al alma misma de nuestra cultura, que como se nos ha ensenado con
palabras estrictas y vivas, es “Categoria del ser, no del saber”. Torres fue un Maestro
de Cultura. De su entidad personal, de su sensibilidad y su voluntad tan activas,
queda el recuerdo en los que asistimos a aquel milagro pleno de encanto y de fuerza
que era su figura. Queda, para los que vengan después, la huella mas entrafiable de
ese ser gjemplar... en un tono, una linea, una firme estructura, el signo vivo, inmortal
de su persona, impartiendo una lecciéon de vida y arte que no morira.”

Con gran responsabilidad y entusiasmo se concreta entonces nuestro homenaje,
nuestra conmemoraciéon recordatoria de la gesta del Maestro y sus discipulos en

1944.
El Encuentro se realiza los dias 15, 16 y 17 de mayo del afio 2014 en los jardines y

parque central del Hospital Saint Bois, con el apoyo incondicional de su Directora, la
Lic. Laura Molina, Nurse universitaria especializada en Administracion hospitalaria.

En el mismo participaron unos 50 artistas plasticos que se unieron con un fin
principal: homenajear y traer al presente una historia que poco a poco se alejaba

38 El “Colectivo Arte en La Escuela” surgi6 por la iniciativa de Gustavo Baldovino en el afio 2006, con el objetivo de
formar un grupo de artistas plasticos muralistas. En los afios 2013 y 2014 estuvo integrado por: Gustavo Baldovino,
Maria Claudia Rios, Alejandra Gutiérrez Venturini y Vladimir Rivoira Rivoira. El primer Encuentro lo llevamos
a cabo en Montevideo, en la zona de Punta Rieles, en mayo del 2013 con mas de veinte artistas pintando en vivo
durante dos dias consecutivos, donando la totalidad de las obras a instituciones publicas del Municipio f.



que han transitado los “Murales del Hospital Saint Bois”.

Cincuenta y tres Almas y Espiritus artisticos reunidos, :
algunos de trayectoria ya reconocida y otros en formacion :

de la actualidad. Para algunos desconocida, para otros casi
olvidada, para muchos tan presente y fuerte por haberla :
vivido. No nos referimos a la presencia indiscutida del :
Artista y Maestro Torres Garcia, sino a la historia por la ! k

(seis argentinos, un espafiol, un cubano y cuarenta y cinco : [

uruguayos), durante tres dias consecutivos conviviendo en :
una hermandad artistica que sobrevuela el parque-jardin :
del Saint Bois, emprenden un nuevo aporte solidario del :
arte a la salud de la ciudadania que trabaja y se asiste en :
el Centro Hospitalario del Norte de Montevideo. La meta :
no se presenta como la realizacién de obras constructivas, :
aunque algunos lo hicieran o intentaran, sino que en cada :
obra se visualicen huellas torresgarcianas, respetando la :
personalidad pictdrica de cada participante y devolviendo :
al Hospital una actividad artistica y un acervo muralista :
que la historia le habia arrebatado. Sin 4nimo de copiar :
o imitar obras se propuso a los artistas convocados o :
invitados al Encuentro unas bases minimas y se dejé que :

en ellos fluyera tal esencia en nuestro tiempo de hoy.

Como cogestora de este Segundo Encuentro tuve © | -

que poner en tensién mis dos vocaciones, la docente y
la artistica juntas. Desde las aulas del Liceo N° g y del :

Instituto “Dr. Andrés Pastorino” -en éste tltimo con grupo : L.

a cargo del docente Gabriel Inmediato- jovenes y docentes :
apostaron a la cultura de nuestro Municipio G y de nuestro :
Pais. Las nuevas generaciones se involucraron en el tema y :

realizaron una investigacion con el fin de crear los bocetos

: Totograftas de las jornadas de muralismo en
para participar del Encuentro de Muralismo. Recibieron :

Mayo de 2014.
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como invitado en el Liceo N° g al Dr. Juan Ignacio Gil Pérez, médico historiador,
para conocer las caracteristicas de la Tuberculosis (enfermedad que padecian los
pacientes del Saint Bois cuando se pintaron los “Murales” en 1944) y de los pacientes
psiquiatricos, ya que los estudiantes “del 9” habian decidido, a pura sensibilidad y
solidaridad con los sufrientes, que dos de los paneles planificados fueran instalados
una vez pintados en la sala de espera de los consultorios de “Salud Mental”. Asi,
comprometidos los estudiantes y sus docentes se visualiza el Encuentro como un
acto de solidaridad entre Arte y Salud, con entrega, a fin de fortalecer el Espiritus de
los pacientes usuarios del Hospital.

Pasando la veintena de nuevas obras que incorporando algunas huellas del
Maestro setenta afnos después, doce son obras individuales y once colectivas.

Un mismo lugar, el Centro Hospitalario del Norte “Gustavo Saint Bois”, rodeados
de Almas que encuentran en estas formas y colores una fuga de las realidades
desafortunadas.

Los “usuarios”, unos ochocientos diarios, recorren la actividad y dialogan con
los artistas. Los funcionarios gozan que en su Centro Hospitalario acontezca una
actividad tan creativa como plural; otros como pueden, son espectadores desde las
ventanas de los distintos pisos de internacion.

Y alli estan, finalmente, 18 de las obras realizadas presentes hoy entre algunas de
las paredes que en algin momento albergaron los 35 Murales del afio 1944. 3°

El Maestro contintia dejando huellas como dije antes, en artistas ya reconocidos
por su trayectoria, en otros que comienzan su recorrido y en estudiantes que buscan
su identidad en las manifestaciones artisticas.

Acompana este homenaje el inico testigo presente en pintura, el mural de Alceu
Ribeiro, que se encuentra en buen estado de conservacion ubicado en la sala de
espera de entrada al Pabellon Martirené. En la misma sala, ahora unidos por un
lazo artistico y doblemente emotivo, se encuentra el mural “Paz” que lo homenajea,
pintado por sus propios hijos Diego Ribeiro Dighiero, uruguayo y Oscar Ribeiro
Alenar, mallorquin.

Y si de testigos hablamos, en la tercer jornada de cierre nos acompana de forma
inesperada y sorpresiva el tinico artista con vida de aquella cruzada del ano 1944,
aquel joven de 18 afios que hoy sigue las ensefianzas de Torres, Andrés Moskovics,
que a sus 90 afios nos emociond contando experiencias del Taller Torres Garcia y las
ensefnianzas del Maestro en aquellos afios.

Si nuestro objetivo, como se dijo al principio, fue movilizar y traer al presente
parte de esta historia, seguro que podemos afirmar “Colectivo Arte en la Escuela:
Tarea Cumplida”.

39 El resto de las obras donadas tuvo los siguientes destinos: una en el Salon de Actos del Hospital, una en el Caif
“Timbal” funciona donde fue la ltima Sala de internacion de Nifios con Tuberculosis del Saint Bois hasta la década
de 1980, dos fueron donadas al Municipio G, ubicadas en la entrada del Centro Civico “Enrique Erro” en la Terminal
Coldn y la otra en una sala de reuniones de la sede central del Municipio G en la “Quinta de Castro”, por ultimo una
obra donada al Liceo N°9 “Dr. Eduardo Acevedo”.



TENIA YO APENAS OCHO ANOS

Juan Mastromatteo

Hacia tan solo tres afos habia llegado al Uruguay, con
mi madre y mis tres hermanos, Pedro, Beatriz y Maria. Me
recuerdo de nifio sumido en mi propia vida, con algunos
pocos amigos del barrio, pasando horas interminables de
hastio y soledad. Todo me resultaba extrafio y con un lapiz
y alguna caja de colores me pasaba las horas dibujando y
copiando imagenes tomadas de algunas pocas revistas que
habia en casa.

Seguramente no pasaba inadvertido a los ojos de mi
madre, ese tiempo en que yo ensimismado, dibujando, no
conversaba con nadie y en silencio me recogia sobre mi,
olvidando el paso de las horas y los dias.

Desconozco como y las motivaciones que la llevaron
un dia a decirme que debiamos ir juntos a un lugar y sin
mayores explicaciones nos pusimos en marcha.

Recuerdo exactamente y hace ya casi sesenta afnos de
esto, el dia que tomado de la mano de mi madre salimos
juntos de casa, ella sabiendo lo que hacia, yo dejandome
llevar con esa serena ingenuidad de nifio que se deja
arrastrar amorosamente, por esas manos tan llenas de
seguridad y determinacion: esos suenos que impulsan a los
padres, apostando al futuro y la esperanza.

Asi fue que llegamos a una casa extrana, de habitaciones
casi vacias que a través de un patio conectaban con un
enorme taller de luz cenital, luz que caia sobre las personas
y los objetos provocando cierta magia de ademanes y
movimientos y una variedad de suaves y dulces contrastes,
iluminando todo el espacio como si se tratara de una
imponente puesta en escena.

Si todo esto fuera poco, en sus alrededores y hacia el
fondo, el taller estaba rodeado de arboles y plantas, a las
que se accedia a través de un tinel formado por una glorieta
enarcada de rosales y glicinas.

Habia llegado al taller Manuel Rosé o Casa de la Cultura
de Las Piedras y todavia se escuchaban y saboreaban en el
aire las delicias de un legado artistico que impregnaba todo
de arte y poesia.

Comencé allia dibujary pintar siguiendolasindicaciones
que me eran sugeridas, atento siempre, segiun recuerdo, a
las observaciones y correcciones del maestro.
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Pero esto no era todo, el taller lo formaban otros compaiieros, de tal modo que
siempre coincidiamos varios y cada uno en su caballete, o bien trabajabamos en la
observacion de algin modelo colectivo o nosotros mismos nos transformabamos en
motivo y pretexto de interpretacion.

Otros se expresaban a través de la musica, el teatro o la mimica.

El baile y la danza también estaban presentes y algiin compaiiero titiritero
fabricaba sus suefios y sus personajes entre dos paredes y un piso de tabla.

No habia pasado mucho tiempo, cuando un dia el Maestro me pide que me
traslade al jardin con todos mis petates. Ya instalado y mirando hacia arriba entre
los arboles un trozo de cielo se colaba con su luz entre las ramas.

Terminada la observacién y descripcion de los elementos percibidos, me dijo que
comenzara a pintar liberando la emocién que tal espectaculo me provocaba.

Asi yo recuerdo la primera vez que en mi vida pinté un paisaje, entre las
expresiones de asombro y alegria de mis mayores, con toda la carga de estimulo
emocional que conlleva, a tal punto que hoy, después de tantos afios lo evoco con la
nitidez y la fuerza de una leccion imperecedera.

El Maestro a quien hoy mi memoria honra se llama Andrés Moskovics.

Nota de los Editores:

El sabado 17 de mayo del 2014, durante la mafiana se llev6 a cabo en el Centro
Hospitalario del Norte “Gustavo Saint Bois” el acto de cierre del II Encuentro de
Muralismo de Montevideo “Homenaje a Joaquin Torres Garcia” al conmemorarse
los 70 afios de los “Murales del Saint Bois”. A poco mas de media mafiana, en el
anfiteatro del edificio llamado vulgarmente “el Instituto” -porque alli fue el Gltimo
reducto del Instituto de Tisiologia, esto fue la Catedra de Tisiologia de la Facultad
de Medicina fundada por el Maestro del Profesor Purriel, el Profesor Juan B. Morelli
y traslada al Saint Bois desde el Hospital Fermin Ferreira a fines de la década de
1940- el artista y docente Juan Mastromatteo contaba emocionado el relato que aqui
publicamos, pero de forma coloquial y esponténea. En ese preciso momento presenta
a quien nos visitaba de manera sorpresiva en dicho salon, el tinico discipulo vivo
del Maestro Torres Garcia de los que habian pintado los “Murales del Saint Bois”,
Andrés Moskovics, a sus 89 anos, acompaiiado por su esposa Gladys Antinez. Nadie
habia reparado en su persona para invitarlo al “Encuentro” y él que se enter6 por la
television se present6 con espiritu reinvindicativo pero a su vez de agradecimiento
por lo que se estaba haciendo o rememorando en el Saint Bois. Juan Mastromatteo
con otra tematica para su intervencién y ante la sorpresiva visita, cedié su lugar a
través de esta emocionante presentacién y le paso6 la palabra. Andrés Moskovics
nos cautivo a todos, cont6 su historia, anécdotas y ensen6 el fundamento del uso
del Compas aureo y aplaudido con fuerte emocion se quedé contento y en paz. En
nosotros naci6 la peregrina idea de invitarlo a pintar un nuevo mural en el Centro
Hospitalario del Norte “Gustavo Saint Bois”. Demoramos un par meses en visitarlo
con ese fin por sentir que podriamos caer en abusar de su edad al pedirle esa
“patriada”. Cuando llegamos a su Fundacién, taller-vivienda, al que percibimos por
demas desangelada en la Galeria Caubarrere y le planteamos la idea él nos contest6
a boca de jarro: “Ustedes me honran al pedirme eso”. Quiso la pura casualidad que



el diario El Pais le hiciera una nota periodistica aparecida el jueves 7 agosto del 2014
a raiz de la situacién adversa para Moskovics y su esposa de no poder mantener
su vivienda-taller en la citada Galeria. En la misma, titulada “Ultimo discipulo de
Torres Garcia pintard mural en el Hospital Saint Bois” le cont6 espontidneamente
al periodista Eduardo Delgado nuestro pedido; no nos sonrojamos, asumimos “la
parada”. Por ende, este libro-catalogo es casi la consumacion de un largo proceso y
fruto torresgarciano del II Encuentro de Muralismo del afio 2014, centrado de algin
modo en la figura del nonagenario artista constructivista Andrés Moskovics.

ERAN PORRES PERD PUb]EROM
1 LLEVARTE A uN TALLER DE DIRLJO

AL LA REQUERBO
LOMRY 51 FUERA HOY

Portada del libro “Tano”: Este precioso libro dibujado
por el Arquitecto, disefiador y artista torinés Fulvio
Capursio y escrito por el uruguayo Javier Martinez es
primo-hermano de nuestro Fondo Concursable del
aito 2015. Quiso el Espiritu de la Historia y del Arte que
Juan Mastromatteo fuese uno de los protagonistas del
mismo. Al pedirles a la dupla ftalo-uruguaya Capursio-
Martinez que nos habilitaran con un pase magistral
los dibujos sobre la historia de Juan Mastromatteo
nos dy'eron cordialmente: “;ahi van, con mucho gusto

incorpérenlos a su libro!” jAhora disfritenlos Ustedes

estimados lectores!
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JOAQUIN TORRES GARCIA Y EL UNTVERSALISMO
CONSTRUCTIVO

Actualidad, vigencia o necesidad de un pensamiento
abarcador en una post—modemidad de realidades [iquidas,

fugaces y ﬁagmentarias
Sergio Viera

Introduccion

Si hay un artista moderno que en paralelo a su obra
plastica se haya destacado, en cuanto a pensar el devenir
humano y hacer una critica profunda a sus formas de
vida y consecuentemente a su quehacer artistico, ese fue
Joaquin Torres Garcia (JTG). En este sentido de ir maés
alla de su trabajo creativo es posible incluir a Duchamp,
que en tindem con Torres Garcia y advertidos del clima
apocaliptico en que estaban inmersos, dieron respuestas en
la misma linea, pero en sentidos opuestos. 4°

Sobre la obra y el pensamiento torresgarciano se ha
escrito mucho, pero en esta oportunidad intentaremos
verlo desde otro 4ngulo, trayéndolo a nuestro tiempo, a
nuestra realidad, para ver si resiste manteniendo vigencia
y de ser asi, poder identificar aquello que puede aportarnos
para ver el presente.

Para no perdernos en esta empresa nos cefliremos a
un eje “vertebrador”, evitando alejarnos mucho, ya que
las ramificaciones y matices histéricos podrian enriquecer
el tema pero también complicarlo, atentando contra la
claridad que se pretende.

Para ello nos apoyaremos en un par de ideas claves;
en primer lugar el pensamiento abstracto y totalizador
sustentado en valores universales que se origina en la Grecia
clasica y que sirvié de basey guia a J. Torres Garcia -tanto
en su vida como en la concrecion de su estilo artistico- para
relacionarlo o contraponerlo con algunas afirmaciones que
coinciden dominando el panorama de la cultura actual en
el sentido del fragmento y la relatividad, para luego y en

40 No ampliaremos sobre el artista francés Marcel Duchamp (1887-1968), del que
hay abundante bibliografia, y ademas no es adecuado a efectos de la relacion de
opuestos que se pretende plantear en este analisis. Sobre la relacion conceptual
Torres Garcia/Duchamp véase la presentacion del filosofo del arte compatriota
Juan F16 al libro Joaquin Torres Garcia-New York, editado por la Fundacion
Torres Garcia en el afo 2007.



segundo lugar, cotejar la postura mistica, de fe inquebrantable, que identificaba
al Maestro del Universalismo Constructivo, con nuestra actualidad posmoderna
signada por la desesperanza.

Joaquin Torres Garcia y su contexto

Sin perjuicio de lo dicho y a efectos de comprender algo del desarrollo de
su pensamiento a partir de sus vivencias, se hara una breve resena introductoria
ubicdndolo en su tiempo y aconteceres histéricos, donde sus ideas contestatarias
como la de otros artistas de las vanguardias fueron de una singularidad tal que le
provocaron bastante incomprension y resistencia.

Joaquin Torres Garcia naci6 en 1874 en Montevideo. Siendo muy joven viaj6 junto
a sus padres de origen espanol que retornaban a su pais. Ahi comenz6 su formacion
académica en dibujo y pintura. Francia e Italia fueron otros paises en los que vivid,
sumado a un breve periodo en New York y en los que traté de ubicar su arte para
poder sustentarse él y en su momento también a su familia.

En otras palabras y para ser concretos, se podria decir que debi6 vivir las
contingencias y vicisitudes del centro geografico de la civilizacién occidental, que a
fines del siglo XIX y primeras décadas del XX atin lo constituia Europa —se sumaba
en ese tiempo la pujante América del Norte- y que como sabemos ahora, fueron
tiempos de mucha convulsion en la historia del hombre y como consecuencia de la
cultura y del arte en general.

Es bueno tener presente que en dicho periodo, apoyados en ideologias, concretos
intereses materiales condujeron a guerras entre naciones. Acontecimientos que
marcaron definitivamente la historia del siglo XX tanto por el costo en vidas como
por los crueles y aberrantes actos cometidos contra la dignidad humana y que
paraddjicamente se ejecutaron en un tiempo donde tedricamente, las aspiraciones
modernistas apuntaban al progreso y crecimiento integral del hombre.

Ante esa locura desenfrenada hubo respuestas diversas por parte de las
vanguardias artisticas. Van desde una apologia a una modernidad agresiva apoyada
en el desarrollo industrial como el futurismo italiano, el expresionismo alemén
y hasta reacciones aparentemente locas y delirantes -entendibles debido a las
circunstancias- en una serie de anti arte nihilista como el movimiento Dada.

Pero Joaquin Torres Garcia, con su fe inquebrantable y su necesidad de equilibrio
y armonia no podia contentarse con esas respuestas y en un principio, junto a otros
artistas europeos adopt6 una postura constructiva y racional. Esto que podria
parecer un gesto desacompasado ante los acontecimientos de su época, no seria tal
si se amplia y o se rectifica la idea tan generalizada como limitadora del “arte como
reflejo de la realidad”. Es que para un JTG neoplaténico, el arte era algo més que
un espejo, implicaba una aspiracion que superara lo contingente y accidental de la
realidad, apuntando al ideal.

La frase de su autoria que reza: “El artista es hijo de su época, pero no su hechura”,
lo expresa contraponiéndose a una idea que pretende definir la cultura como
producto de tradiciones locales y que deja poco espacio al pensamiento abstracto y la
movilidad que requieren los cambios.
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Una idea clave en el origen de Occidente

Es sabido que en el periodo griego arcaico se tuvieron en cuenta las dos
dimensiones de la realidad representadas en el culto a Apolo: el mundo como una
totalidad organizada y racional y como contracara a Dionisos: la vida instintiva, de
los sentidos, subjetiva, cambiante e irracional. En el periodo denominado clasico,
se da prevalencia a la mencionada opcidén racional y abstracta —metafisica- con la
aspiracion de crear adecuadas normas de funcionamiento colectivo.

Esta posicion contraria al mundo de lo sensorial que podria llamarse entonces “la
vida guiada por el intelecto” fue una concepciéon fundante de Occidente y ciment6 en
su momento la concrecion de un proyecto humano de convivencia y armonia.

Continuando en el Renacimiento esta base metafisica, piedra angular de nuestra
cultura de aspiraciones universalistas, ha sido el sustento del pensamiento del Siglo
de las Luces en la conformacién del “Contrato social” vigente atin, aunque con serias
dificultades, en nuestras sociedades democraticas liberales.

Aunque esta orientaciébn pareciera ocupar una posicion superior al
comportamiento habitual al aspirar al logro de reglas de conducta objetivas y
valores comunes para todos los seres humanos, no ha escapado a vaivenes histéricos
y consecuentes confrontaciones. Atacada en los comienzos de la modernidad por
otras lineas de pensamiento antirracionalistas, particularistas y también por grupos
sociales conservadores, sigue siendo en el presente recusada como proyecto con
argumentaciones remozadas y no tan desacreditadas — ya que esta tendencia sirvio
en su momento de base ideologica a nacionalismos exacerbados que llevaron a
la segunda guerra mundial- provenientes de la sociologia y la etnografia, pero en
esencia similares.

Estructura o totalidad organizada y Universalismo Constructivo.

En la filosofia de la Grecia clasica y luego también en la concepcién de la
estética como disciplina se postulaban la adecuada relacién de las partes -formas,
proporciones- entre si y con el todo. La consonancia de estas partes en la obray la
unidad en la variedad, segiin Baumgarten “hacen que el conocimiento a partir de
los sentidos se disponga como anélogo de la razén y como consecuencia favorece
también un momento de armonia en el pensamiento.”

Estas consideraciones que mas tarde la teoria psicolégica Gestaltica de la
percepcidn ratifica en base a la experimentacion, fueron el método general utilizado
desde siempre en la creacion, ya que si bien el arte no se agota en ello, es parte
fundamental en el ordenamiento de una imagen coherente y completa en si misma.

Vemos entonces que este concepto de totalidad es indispensable en la mente
humana, en el arte y también claro est4, en la conformacion de los organismos en
la naturaleza. La composicion, estructura o “gran forma” es tan enriquecedora que
se ha aconsejado la practica artistica a modo de preparaciéon para otras actividades,
incluidas las ciencias y la politica.

En el Universalismo Constructivo la idea de estructura era un requisito basico,

#I Nota de los Editores: Dionisos, hijo de Zeus, es el dios griego de la vendimia y el vino, inspirador de la cultura
ritual y el éxtasis. Los romanos lo veneraron como el dios Baco.



donde la articulacion o funcionalismo de las diferentes partes, formas y colores en
una totalidad organizada, eran la bisqueda y el logro a alcanzar conjuntamente con
otras cualidades expresivas y conceptuales. Aun cuando su creador afirmaba que
basicamente se trataba de arte plastico, el hecho de que el propio Torres Garcia lo
denominara humanismo, no deja dudas de la relacion de su estética con la concepciéon
intelectual y por ende politica -en el sentido amplio del término- de su proyecto.

Los conocidos juguetes de Torres Garcia -que como es sabido le llevaron a
abandonar la pintura algunos afos- son claro ejemplo de la utilizaciéon de este
concepto y de las posibilidades didacticas del mismo. En ellos las diferentes
piezas se podian colocar variando su ubicacion, para lograr resultados de nuevas
composiciones satisfactorias.

J.T.G. era plenamente consciente de la importancia de este hecho a desarrollar
en la nifiez, ya que por medio del juego se incorporaba la capacidad de articular
lo diverso, particular y fragmentario dentro de la totalidad en la etapa de mayor
aprovechamiento del aprendizaje.

Universalismo (Totalidad) vs. Particularismos (Diversidad)

Desde el punto de vista teérico la discusiéon primera entre la postura de totalidad,
metafisica universalista, de verdades objetivas y la contraria de un mundo cambiante
y diverso, relativista o perspectivista -“todo depende del color del cristal con que se
mire”- se ha ido ramificando y enriqueciendo con mixturas o entrecruzamientos que
tedricamente debieran reducir la polarizaciéon. Lamentablemente no es lo que se da
en los hechos, donde de manera excluyente se pretende hegemonizar el pensamiento
ligado al fragmento, argumentando que los planteos abstractos son inviables para
manejarse en un mundo corpéreo, de realidades concretas y particulares.

Es posible apreciar entonces que ante cualquier intento de pensamiento
abarcador de los problemas politicos, se argumente que los planteos de totalidad son
demasiado complejos, teniendo que resignarnos a la atenciéon de hechos especificos
—particulares-.

Actualmente se percibe el especial destaque concedido a las partes en detrimento
de la totalidad. Se puede apreciar esto claramente en la atencién otorgada a los
derechos delas minorias, que reclaman -justificadamente- en sus distintas versiones:
de género, racial o de libre eleccién sexual. Estas problematicas no son nuevas y es
saludable su revisién desde otros enfoques teniendo en cuenta las transformaciones
sociales y subjetivas producidas tltimamente. Pero ese ensimismamiento provoca
la desatencion a la totalidad, ya que al convertirlas en “la causa fundamental” y
centrarse en ellas, se provoca el descuido y la desarticulacién de esas identidades con
otras relaciones mas abarcadoras en las que también se est4 inmerso socialmente
-seria el caso del arbol que tapa el bosque-.

De esta manera entonces, mas alla de su necesidad y de solidarias y comprometidas
intenciones, la energia critica tiene su valvula de escape, sustituyendo “por diferencias
culturales”, la discusion méas amplia y general, dejando entonces invisibilizado y por
tanto inmodificado —en su totalidad- el entramado basico del sistema. Dicho de otra
manera y para dar mas claridad; quita énfasis a otras desigualdades y problematicas
mayores, ya que en paralelo a estas continia acentuindose la desigualdad,
deteriorandose la educaci6on, con la destruccioén progresiva del medio ambiente
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y donde la convivencia se enrarece y desmorona con el aumento de la violencia
general.

Elhecho de que el relacionamiento tradicional que se daba en las formas de trabajo
del periodo industrial -la posesién de los medios de produccién y la posesion de la
fuerza de trabajo- hayan cambiado y puedan tener en muchos casos caracteristicas
nuevas, no reducen las grandes diferencias socio-econémicas, por el contrario ha
aumentado la concentracién de la riqueza, con la consecuente violencia que origina,
superponiéndose a las problemaéticas de género, raza o eleccion sexual.

En la actualidad este antagonismo entre lo general y lo particular es ocultado.
Muestra uno de sus perfiles de manera insistente y constante en los medios de
comunicacién y también a otros niveles, pero su contraparte pareciera estar ausente,
negada o suprimida en las agendas de discusion tanto académica como politica.

Multi-Culturas, diversidad y relativismo

Lamayor complejidad en el conocimiento de larealidad obliga para su tratamiento
a una ampliacién de los puntos de vista de acuerdo a distintas particularidades o
perspectivas. Aunque puede ser saludable en cuanto permite el enriquecimiento
sobre el objeto tratado, si es llevado al extremo deriva en una forma que dificulta el
funcionamiento colectivo, entorpeciendo el logro de verdades objetivas. Ya Socrates
y Platon habian llegado a conclusiones parecidas, aunque con los Sofistas se logrd
ampliar este concepto.

Como ya se ha mencionado no seran las posiciones extremas las que permitan
el punto adecuado. Se asiste en la actualidad a una intencionada pretensiéon de
relativizarlo todo 42, atin cuando totalizar lo relativo llevaria en principio a una
contradiccion logica, ya que resulta imposible establecer como ley o verdad universal
que “todo es relativo”, dado que entonces ese mismo postulado tendria el caracter
de relativo, invalidandose a si mismo. Ademas el relativismo propende al caos por
falta de puntos de acuerdo y éste al escepticismo al imposibilitar toda direcciéon
o certeza. Finalmente esta doctrina termina siendo el artilugio mas practico para
desarticular toda intencion de voluntades organizadas, ya que sin el aglutinante que
permite acordar en pos de un objetivo, es imposible construir, corregir o direccionar
actividad alguna.

Se puede apreciar esto claramente en el concepto de la palabra cultura, que en
las tltimas décadas ha derivado en multiplicidad de acepciones. Hay que recordar
que la palabra cultura proviene de cultivo agricola y por lo tanto de la posibilidad
de crecimiento, con lo cual devino en sentido figurado a referirse al mejoramiento y
o refinamiento de lo individual, donde la educacion cumplia un rol importante. Un
concepto bastante adecuado seria el de que la cultura enriqueceria a los hombres a
través de la aceptacion de formas externas que han sido objetivadas en el transcurso
de la historia.

Pero ultimamente el término cultura se ha volcado hacia el concepto
antropoldgico, que lo interpreta como lo concerniente a las tradiciones locales, sus

42 Resulta extrafio, para decirlo eufemisticamente, que los titulos originales de la llamada “teorfa de la relatividad”
y “la teoria del caos”, hayan sido modificados, tergiversando en sentido opuesto las conclusiones a las que habian
llegado sus autores. Citado por Rudolf Arnheim en su libro El quiebre y la estructura.



raices identitarias o la singularidad local y su propio lenguaje, por lo cual el término
que antes sblo era singular, ahora se amplia al plural, existiendo por lo tanto muchas
culturas, llegando inclusive al contrasentido de hablar de cultura carcelaria o cultura
de la droga. Habiendo muchas culturas serd imposible establecer jerarquias o dicho
de otra manera validar como méas adecuada una forma de funcionamiento social son
respecto a otras.+?

Normas y Libertad

Necesario y ventajoso ha sido para los seres humanos vivir en comunidad. Ello
ha requerido el delicado y permanente ajuste en procura de equilibrios entre lo que
aportan y lo que reciben como beneficio y también de una base minima de igualdad.

A los recortes inevitables para que los derechos propios no afectaran el derecho
de los demaés, hubo que contraponer la no restriccion de las libertades individuales.
Histéricamente esto ha tenido sus vaivenes y en ningin caso los desequilibrios han
contribuido a la convivencia.

Actualmente se asiste a un discurso dominante dirigido hacia las libertades
en desmedro de la atencion a las reglas o normas del bien comun. Esto ademas de
fundamentarse en experiencias negativas relacionadas con las restricciones a las
libertades en regimenes autoritarios, tiene connotaciones ideolégicas propias.

Posmodernidad: teoria y realidad

Laposmodernidad es ante todo “un paradigma cultural” donde fuerzas ideolbgicas
especificas intentan totalizar el dominio de sus representaciones del mundo.

Esta posmodernidad como postura dominante, basada en la ambigiiedad y la
carencia de forma y orden en todos los sentidos, -entendiendo la forma inclusive en
la creacion de conceptos- no es una tendencia neutra o inocente.

En la misma linea se procura desdibujar los limites o fronteras entre diferentes
entidades y aunque la ampliacion y flexibilidad podrian tener algiin aspecto positivo,
dicha ambigiiedad es desorientadora al impedir toda clasificacion y jerarquizacion.

Finalmente en este clima de relativismo donde es imposible la coordinacién
colectiva y donde el entramado es de tal complejidad que nadie puede escapar a
su presion, las resistencias menguan aceptando la realidad como una situaciéon
inevitable e inmodificable.

La razon instrumental cortoplacista, en sus variantes individual, grupal o
corporativa va afianzandose, dejando maés aisladas y sin posibilidad las eventuales
aspiraciones comunitarias.

La argumentacién de que “se trata de la condiciéon humana” y que no podremos
superar la pertenencia al reino animal -donde es natural el dominio del mas fuerte y
del mejor adaptado- es expresion corriente y aspira a reafirmar esa visién escéptica.
Esta sensacion de que es imposible cambiar o mejorar algo de la realidad a pesar de

4 «Cuando oigo la palabra cultura, echo mano a mi pistola”; esta frase que se atribuye a un reconocido Nacional-
socialista nazi, deja claro que desde el poder la cultura era y es temida por ser una herramienta adecuada para la
liberacion del hombre.
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nuestros esfuerzos particulares -en psicologia se habla de locus externo- ademas de
negar el mundo simbolico como caracteristica diferenciadora del hombre- empuja
a una conducta desinteresada de toda participacién politica en el sentido amplio y
hedonista ligada a gratificaciones mediante el entretenimiento y el consumo.

Este es sin duda el fenomeno “cultural” por excelencia de nuestro tiempo y aunque
el progreso tecnologico contintia su avance “omnipotente”, se ha ido desmoronado la
idea de mejorar las formas de relacionamiento social. Como resultado, el control del
poder por parte de los ciudadanos, traducido en su capacidad de elegir y cambiar sus
destinos se ha visto afectado y consecuentemente el debilitamiento de la convivencia
democratica que ha sido base de la cultura occidental.

Universalismo Constructivo

Como veniamos desarrollando, una necesidad inherente al arte ha sido la relacion
armonica entre las partes en cualquier manifestacion artistica, sea musical, literaria
o plastica y que la carencia en este sentido, deriva inexorablemente en tensiones y
eventualmente en caos.

En ese clima de una modernidad donde los intereses individuales y los
comunitarios no lograban un equilibrio -por la permanente confrontacion y falta
de armonia- es que Torres Garcia encuentra en su practica de la pintura -no solo el
convencimiento del valor de la esfera espiritual y simbdlica del hombre- una analogia
con los mecanismos de convivencia de la sociedad.

Puede deducirse entonces que un arte estructurado, tan aferrado a las normas
como es el Universalismo Constructivo, fue producto de una necesidad que pretendi6
contrarrestar esa inestabilidad permanente del mundo en que le toco vivir a su
creador.

Es l6gico pensar que ante tanta desmesura, tanto impulso a la destruccién y la
ruptura intentando recuperar el equilibrio y el orden, diera a manera de respuesta
con un estilo rigido basado en convenciones y reglas. Por lo tanto descalificar como
dogmatico el estilo creado por Torres Garcia seria un simplismo ya que precisamente
eso era lo que procuro6 su creador.

Trascendencia y Constructivismo

Joaquin Torres Garcia no recibi6 el premio del Saléon Nacional como
reconocimiento por una obra del estilo que cre6 -Universalismo Constructivo-
y que paraddjicamente con el tiempo le ha dado fama a él y a nuestro pais en el
contexto del arte mundial. Recibi6 el premio sefialando expresamente que era a su
esfuerzo permanente y entrega personal y no a su “estéticamente fallido o fracasado
estilo constructivo” que ademaés fue adjetivado como “epigonal del cubismo”. En
esa oportunidad se dejo expresa constancia de que no se queria premiar ese estilo
porque “amenazaba con darle prestigio a una endeble teoria artistica”.44

Han pasado muchas décadas y la resistencia que provoc) el arte y el pensamiento
de Joaquin Torres Garcia no ha disminuido. Esta oposicién va mas alla de las

4 Diario El Dia, 13 octubre de 1944 nota de Herrera Mac Lean que en ese momento presidia el jurado del Salon
Nacional.



antipatias que pudo haber provocado su personalismo, su vehemencia o su
incorreccion politica, pudiendo estar ligados en ciertos casos a la incomprensiéon
sobre los aspectos conceptuales y estéticos y en otros a claros motivos ideologicos.

Es que hablar de orden, de respeto a las normas y de armonia, es contrario al
discurso dominante, que pregona la libertad a ultranza y que como se ha venido
desarrollando, es un discurso transvestido que posa de contestatario y rebelde. -“Solo
hazlo” o “juega con tus propias reglas” son esléganes publicitarios de una empresa
multinacional y ejemplos evidentes de esta orientacion que algunos cindidamente
toman como emblema en base a su mensaje libertario-.

Dificil escenario se nos presenta entonces ante una sociedad de masas, que por el
encadenamiento de diversas causas —el exceso de informacién es una de ellas- resulta
facilmente manipulable y al que en muchos casos se suma el apoyo legitimador de
la academia.

Aun descreyendo de la existencia de teorias conspirativas, es posible asegurar que
de haber pretendido crear un estado de cosas como el actual, donde nadie escapa a
sus presiones y la inercia del sistema empuja sin control, no se habria logrado algo
tan sofisticado y destructivo. Tampoco se deberia caer en la inocencia de negar la
existencia de fuerzas que luchan por imponer sus propios intereses. Aun cuando no
nos guste, no es nada exagerado hablar del precipicio suicida a donde nos dirige
nuestra civilizacion.

Revertir esta situacién cuando el escepticismo paraliza toda accién no parece
una alternativa posible, salvo que despertemos de esta amnesia pos-moderna y
retomemos la mistica de la trascendencia, esa que nos permite creer que es posible,
o cuanto menos empujarnos a intentarlo. Para ello necesariamente los hombres
tendriamos que bajarnos del relativismo extremo que pretenden imponernos, en
procura de verdades objetivas.4

En este sentido el maestro del Universalismo Constructivo marco un camino. De
manera perseverante y enfrentando todo tipo de dificultades, con coherencia entre
pensamiento y accioén supo mantener una fe inquebrantable.

Convencido de que sin un cambio interior profundo, ni la politica partidaria ni las
ideologias podrian solucionar los problemas humanos, sefial6 la necesidad de otro
paradigma cultural: un paradigma que ante la angustia que provoca el saber de los
limites de la vida humana, lleve al hombre a asumir una postura de serena conciencia
por los actos realizados y no a vivir con alteracién desesperada por el goce inmediato,
que finalmente no colmaran su insatisfaccion permanente.

En este sentido y comenzando por su propia persona, enriqueciéndola de manera
espiritual, dio sentido y justificacion a su existencia trabajando, pintando, escribiendo
y ensefiando sobre la trascendencia y el valor del ser constructivo.

Opinar sobre el fracaso de la postura universalista constructiva, es haberse creido
lo que dio en llamarse “el fin de la historia” y aunque no es la intencién retomar
este pensamiento y estética torresgarcianos en su literalidad, es necesario revisarlo
ya que puede aportarnos para pensar un futuro que hoy por hoy presentimos
sumamente comprometido.

45 «E] desierto es muy largo y la verdad no triunfa, pero existe. Lo demas no existe”. Koan del poeta Hugo Giovanetti
Viola.
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1944

CatAlogo de Obras
“Murales del Saint Bois”

Realizadas por el

Taller Torres Garcia

|Julio Alpuy | Elsa Andrada|Day Man AnTUNEz |
| Esther Barrios de MaRrrtin [ Josefina Canel |
| Sergio de Castro | Daniel de los Santos |
| Gonzalo Fonseca | Maria Elena Garcia BRuNel |
| Luis Alberto Gentieu | Andrés Moskovics |
| Teresa Olasuaga | Manuel Pail6s |Juan Pardo |
| Hector Ragni|Alceu Ribeiro | Maria Rovira |
| JuliAn SAN Vicente | Augusto ToRRes |
| Horacio ToRRes |



Julio Alpuy “Composicion”

(108 x 266) cm.

Complejo Torre de las Telecomunicaciones.

Edificio Torres Garcia, Nivel 24.

Julio Alpuy “Ciudad”
(190 x 326) cm.

Complejo Torre de las TelecomunicACiONES.

Edificio Clientes, Nivel 2.
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Elsa Andrada “El Tambo”
(122 x 197) cm.

Complejo Torre de las Telecomunicaciones.

Edificio Cultural, Nivel 2.

Esther Barrios de MARTIN

“La Escueln”

(148 x 171) cm.

Complejo Torre de las Telecomunicaciones.

Edificio Clientes, Nivel 2.

Day Man Antinez “Ciudad”
(189 x 273) cm.

Complejo Torre de las Telecomunicaciones.

Edificio Torres Garcia, Nivel 1.






Sergio de Castro “La Casa” (140 x 18%) cm.

Complejo Torre de las Telecomunicaciones. Edificio Cultural, Nivel 2.




’

Sergio de Castro “El MaR’

(88 x 276) cm.

Complejo Torre de las Telecomunicaciones.

Edificio Cultural, Sala Interacriva, Nivel 1.
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Josefina Canel “Circo” (100 x 170) cm.

Complejo orre de las Telecomunicaciones. Edificio Clientes, Nivel 2.




Daniel de los Santos “Barco” (190 x 228) cm.

Complejo Torre de las Telecomunicaciones. Edificio Cultural, Nivel 2.

Gonzalo Fonseca “Ciudad”
(190 x 373) cm.

Complejo Torre de las TelecomunicACiONEs.

Edificio Culrural, Nivel 2.




Daniel de los Santos “Submarino” (127 x 280) cwm.

Complejo Torre de las Telecomunicaciones. Edificio Cultural, Nivel 2.




Gonzalo Fonseca “Café”
(152 x 188) cm.

Complejo Torre de las TelecomunicACIONES

Edificio Cultural, Acceso A Auditorio, N

Luis Alberto GenrTieu

“La Musica”
(189 x 218) cm.

Complejo Torre de las
Telecomunicaciones.

Edificio Cultural, Nivel 2.

MaRria Elena Garcia Brunel “La MUsica”
(190 x 20%) cm.

Complejo Torre de las Telecomunicaciones.

Edificio Torres Garcia, Nivel 26 (Mirador).
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Andrés Moskovics “Transporte” (189 x 219) cwm.

Sala Lumiere Antel. Canelones.

.l

Teresa Olascuaga “La Ciencin”
(190 x 280) cm.

Cowmplejo Torre de las Telecomunicaciones.

Edificio Culrural, Nivel 2 (descanso escalera).




Teresa Olascuaga “Urtensillos” (190 x 280) cm.

Cowmplejo Torre de las Telecomunicaciones. Edificio Torres Garcia, Nivel 1.




Manuel Pail6s

“LocomoTtora”

(88 x 276) cm.

Complejo Torre de las
Telecomunicaciones.
Edificio Cultural, Sala InTerAcTiVA ,

Nivel 1.

Hector Ragni “HERRAMIENTAS”

(157 x 281) cm.

Complejo Torre de las
Telecomunicaciones.

Edificio Culrural, Nivel 1 (hall de Acceso).







MaRria Rovira “La Escuela”
(189 x 272) cm.

Complejo Torre de las Telecomunicaciones.

Edificio Torres Garcia, Nivel 1.

Juan Pardo “El Jardin” |
(189 x 173) cm.

Complejo Torre de las

Telecomunicaciones .

Edificio Torres Garcia, Nivel 26.

Alceu Ribeiro “Ciudad”
(100 x 260) cm.

Hospital Saint Bois. Pabellon MARTIReNE,

ACCESO poR Puerta Pablo Purriel, planta baja.






JuliAn San Vicente “Composicion”

(104 x 268) cm.

Complejo Torre de las Telecomunicaciones.

Edificio Torres Garcia. Nivel 24.

JuliAn SAN Vicente
“Herramientas”

(189 x 209) cm.

Complejo Torre dE las
Telecomunicaciones

Edificio Torres Garcia, Nivel 25.

Augusto Torres “Almuerzo”
(169 x 20%) cm.

Complejo Torre de las Telecomunicaciones.

Edificio Cultural, Nivel 1.






Augusto Torres “FerrocARrRil”

(200 x 490) cm.

Complejo Torre de las TelecomunicACiONES.

Edificio Clientes, Nivel 2.

Horacio Torres
“Hombre”

(189 x 192) cm.

Complejo Torre de las
Telecomunicaciones.

Edificio Culrural, Nivel 2.

Horacio Torres “Puerto”

(200 x 490) cm.

Complejo Torre de las Telecomunicaciones.

Edificio Torres Garcia, Nivel 1 (hall de acceso).
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2014

Il Encuentro de Muralismo
“HomENAjE A JOAQUIN

Torres GARcIA”

| Marcelo Alpuy | Gustavo Baldovino | Andrea Basso |
| Colectivo Arte en la Escuela| Colecrivo Indelebles |
| Gabriela Detona | Gustavo FernAndez |
| Luis Alberto Gémez | Taller EL Molino |
| Guillermo Guenaga | AGustina HorTon |
|2°BD Arte y Expresion Instituto Pastorino |
|2°BD Arte y Expresion Liceo N° 9| Ana LindNeR |
| MARia Paula Lopez | MARia de los Angeles Mallea |
| Federico Pose | Diego Ribeiro |
| Maria Claudia Rios, Maria José Rios |
| ANdrés Rivero | Calixto Saucedo | Taller Eclipse |






Con la ayuda de Ricardo Pickenhayn hemos seleccionado los fragmentos de las obras de arte

creadas en las jornadas de muralismo en el Saint Bois con mejor expresion y sensibilidad Constructivista.
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1~ Alpuy Fajardo, Marcelo. Nacido en San José de Mayo Uruguay el 5/9/75y Diaz Vera, Juan Pablo nacido en Montevideo
el 21/01/1981. Nombre de la obra “7o afios de Historia”. Guiados en el disefio por el profesor Gabriel Bruzzone (docente
de Bellas Artes, grado 5)y laprofesora Lilidn Gubba (profesora de Historia). Ubicado en el muro exterior del Pabellén
Martirené.

2 - Baldovino, Gustavo: “Apuntes en grises”; Montevideo, 20/09/75. Mural en hall de administracién.

3 - Basso, Andrea: Montevideo, 22/10/72. Ubicado en el muro exterior del Pabellén Martivené.

4 - Colectivo Arte en La Escuela: Gutiérrez, A[gjandra: Carmelo, 15/06/72; Rios, Mar{a Claudia: Montevideo, 12/12/1980; Rivoira,
Vladimir: Montevideo, 25/12/1970; Baldovino, Gustavo: Montevideo, 20/09/75. Obra: “Estructura Constructiva. Origenes del
Saint Bois”.

5 - Colectivo Indelebles: Tuala Vazquez, Alejandro Roberto: Montevideo, 5/6/74; Tuala Vazquez, Eloisa Beatriz: Montevidleo,
16/10/75; Saavedra Pallares, Karina Natalia: Buenos Aires, 12/12/87; Patricio Hernén, Saavedra Pallares: Buenos Aires,
23/6/82.

6 - Detona, Gabriela: nacida en Montevideo el 07/01/71. Obra: “La Mirvada”.

7 - Fernandez, Gustavo. Obra: “Salud”. Técnica: pintura acrilica sobre muro, medidas: 6mts x 2,20 mts. Montevideo, 20/9/58.
Ubicado en el muro exterior del Pabellén Martivené.

8 - Gémez Miraballes, Luis Alberto: Treinta y Tres, 22/2/61. Recepcién hospital de ojos.

9 - Grupo Pléstico “Taller El Molino”. Artistas: Nuwiez, Myrian: Salto, 26/9/51; Cabo, Teresa: Montevideo, 28/10/56; Maldonado
Torres, Marta: Carmelo, 6/6/52; Gossweiler, Gloria: Santa Clara de Olimar, 24/8/40 y Dalmonte, Carlos: Montevideo, 27/9/52.

10 - Guenaga, Guillermo: San José de Mayo, 24/03/1972. Obva “Pareja”. Ubicado en el muro exterior del Pabellén Martirené.

1 - Horton, Agustina: Bs As, Argentina, 3/12/91. Estd en el Caif del Saint Bois.

12 - Instituto Dr. Andrés Pastorino. Grupo 3° BD Arte y Expresién. Estudiantes: Peia Becchino, Camilo: Montevideo, 15/09/96;
Sosa Constantini, Leonardo Sebastian: Montevideo, 20/01/97; Constantino Sudrez, Sebastian: Montevideo, 30/9/96;
Guerrero Novellino, Romina Antonella: Montevideo, 02/08/96; Castro Sastre, Valentina: Montevideo, 10/08/96; Arévalo
d’Halewyn, Ninoska Mara: Montevideo, 21/11/96; Rodriguez Casal, Mar{a Victoria: Montevideo, 18/12/96; Chevalier Sudrez,
Nahuel: Montevideo, 29/08/96 y Maldonado Gutiérrez, Gala Alejandra: Montevideo, 8/4/97. Profesor Gabriel nmediato.

13 - Liceo N°g “Dr. Eduardo Acevedo”. Grupo 3° BD Arte y Expresién. Obra: “Concordia’: Guerreiro Da Silva, Santiago Nahuel:
Montevideo, 10/3/97; Artigas Graﬂigna, Valentina: Montevideo, 31/8/95; Alvarez Maldonado, Valentina Victoria: Montevideo,
4/11/96; Urioste Guedes, Virginia Karen: Montevideo, 5/2/96; Rodriguez Egozcue, Camila: Montevideo, 9/10/91; Erbetta
Alvarez, Stephanie Alexandra: Montevideo, 3/1/96 yBen Addiego, Helena: Montevideo, 28/12/96. Profesora Alej andra
Gutiérrez. Ubicada en la sala de espera de Salud Mental.

14 - Liceo N°g “Dr. Eduardo Acevedo”. Grupo 3° BD Arte y Expresién. Obra: Obra “Bitdcora™: Frilleri Lanz, Kamila Alexandra:
Montevideo, 6/9/96; Lépez Acosta, Maria Clava: Montevideo, 2/4/96; Acosta Pérez, Emilce Noelia: Montevideo, 19/2/97;
]vanoﬂ Vidal, Nadia Valentina: Montevideo, 9/9/93; Chiazzaro Rodriguez, Abigail: Montevideo, 14/6/96; Ksenev Cabrera,
Marta Victoria: Montevideo, 21/8/96; Pintos Amatriain, Camila: Rivera, 30/11/95. Ubicada en la sala de espera de Salud
Mental.

15 - Lindner, Ana: Florencio Varela Bs. As. Argentina, 15/10/63. Ubicada en el Liceo N° g “Dr. Eduardo Acevedo”, Villa Colén,
Montevideo.

16 - Lépez Lavoine, Maria Paula. Brandsen, Prov. de Buenos Aires, Argentina. 05/11/74. Titulo de la obra: “Madlre”.

17 - Mallea Ferveira, Maria De Los Ange[es: Mevcedes, Soriano, 19/03/69. Mural en hall de administracién.

18 - Pose, Federico: Tandil, Argentina, 16/6/92. Degorgue, Marcos: Tandil, Argentina, 20/12/91.

19 - Ribeiro Dighievo, Diego: Uruguay, 31/1/49. Ribeiro Alefiar, Oscar: Espaiia, 1/3/84. Obra: “Paz”. Obra instalada junto a la de
su padre Alceu Ribeiro, tinica que permanece del afio 1944, en la entrada al Pabellén Martirené por la Puerta Pablo Purriel.

20 - Rios, Maria C[audiay Rios, Maria José: Montevideo, 12/12/80 (mellizas). Obra “Gemelos Universales”.

21 - Rivero, Andrés: Cuba. Ubicado en el muro exterior del Pabellén Martivené.

22 - Saucedo, Calixto: Pcia. de Corrientes, Argentina, 02/07/57.

23 - Taller Eclipse: Fernéndez, Mauricio: Montevideo, 27/5/78 y Fernandez, Nataya: Rocha, 5/12/79.
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2016

CartAlogo de obras donadas
Al Centro Hospitalario del Norte

“Gustavo Saint Bois”

| Ruben Barra | Carmen Brugnini | Lucio CACEREs |
| Coco Cano | Milton Garcia Marichal |
| Linda Kohen | Marcelo LARROSA |
| Juan MasTROMATTEO | SERGIO MEIRANA |
| Federico Méndez | Blanca Minelli |
| ANdrés Moskovics | Richard NUfez |
| Ignacio Olmedo | Ricardo PickenHayn |
| Edgardo Ribeiro | Oscar Ribeiro | Gustavo Serra |
| Taller Cruz del Sur | Federico Umbre |
| Nicole Vanderhoeght | Darvi VARrgas |



Barra, Ruben Milton.
“Lerras XV” Acrilico sobre madera 1allada,
(87 x 64) cm. Montevideo, 2015.

Brugnini, CARMEN.

Metal Sobre soporte de madera, (30 x 70 x 31) cm. Montevideo.

Brugnini, CARMEN.
Oleo sobre madera compensada,
(30 x 24) cm. 1971.

K

7

CAceres, Lucio.
“CoNSTRUCTIVO EN HOMENAJE A sus Tios
Alfredo y Esther de CAceres”

Oleo sobre Tela, (119 x 79)cm.
Monrevideo, 2016.




Cano, Coco.
“Paisaje” Acrilico sobre 1ela, (90 x 90) cm.
Monrtevideo, 20I1.

Dos Santos, Jacinto.
“La Vida” Acrilico sobre muro,
(10x307) cm. Monrtevideo,
Seriembre 2016.

Garcia Marichal, Milron.

Oleo sobre carton, (8 x 48) cm.

Monrtevideo.

Deliorri, Walrer.
Acrilico sobre madera compensada, (148 x 187) cm. Montevideo,
2004.
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Garcia Marichal,
Milton.

Acrilico sobre madera
1allada, (88 x 22) cm.
Monrtevideo.

Garcia Marichal, Milron.
Oleo sobre carton, (55 x 43) cm. Montevideo, 1990.

Garcia Marichal, Milton.
Oleo sobre carton, (58 x 48) cm. Montevideo, 2004.

Kohen, Linda
“Caléndulas”

Oleo sobre madera compensada,
(20 x 40) cm. 1962.




LarroSA, Marcelo.
“Construccion en blanco” Oleo sobre Tabla,
(28 x 83) cm. Montevideo, 2015.

MASTROMATTEO, JUAN.
“Recuerdos de barrio” Acrilico sobre muro, (144 x 187) cm.
Montevideo, Noviembre 2016.

MEiRANA, SERQiO. “Locomotora”  Escultura — Instalacion, (177 x 488) cm. Montevideo, Setiembre 2016.
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Minelli, Blanca.
Oleo sobre Tela, (52 x 82) cm.

Ménd Ez, Federico. Acrilico sobre TEla,
(138 x 138) cm. Monrtevideo, 2014.

ANDRES MUSOVICS

MOSkOViCS, ANdRES. “Misica y Salud” Sintérico sobre muro, (148 x 344) cm. Montevideo, Setiembre 2016.
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NUNez Leyes, Richard. Olmedo, IGNACIO. Lipiz y tinta sobre papel, (39 x 47) cm.
“RetraTo cONsTRUCTiVO del MagsTRO
Joaguin Torres Garcia”.

Técnica mixta: Acrilico y 6leo sobre
CARTON, (72 x 52) cm. Monrtevideo, 2016.

Picken I-IAYN, RicARdO. “Formas libres sobre estructura” Mural 6leo sobre 1ela, (248 x 403) cm. San Carlos,
Maldonado, 2007.
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RibEiRO, ECIQARCIO, RibEiRO, OSCAR. “Puerto de Palwa”
Oleo sobre Carton, (49 x 37) cm. Acrilico sobre Tela, (70 X 61) cm.

Serra, Gustavo.
“Composicion con ventana” Oleo sobre arpillera,
(1% x 117) cm. Monrtevideo, 1999.
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Taller “Cruz del Sur” Berro, Mercedes.
“ ComposiciON consTRUCTIVA “ Acrilico sobre madera,

(14% x 213) cm.

Taller “Cruz del Sur”

MARQUES, MARIEIA. “Sin Tirulo” Téenica Mixta
sobre madera compensada, (160 x 177) cm.

Taller “Cruz del Sur”
Fiandra, Mabel.

“Las cuATRO CON cinco” Acrilico
sobre madera, (122 x 172) cm.

Taller “Cruz del Sur”

: Yuravlivker, David.
i ”Puerto” Acrilico sobre madera,
(137 x 214) cm.

Taller “Cruz del Sur” Viera, Sergio.
“ El movimiento detenido” Técnica Mixta sobre madera compensada, (76 x 497) cm.
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TA”ER ”CRUZ dEl SUR” PEAQUdA, MARiA. TA”ER ”CRUZ dEl SUR” DE[HNO, AURORA.

”Puerto Uruguay” Acrilico sobre madera, (122 x 152) cm. i "GeomeTRia Merafisica” Técnica Mixta sobre madera
i compensada, (140 x 177) cm.

L LT

Taller “Cruz del Sur” i Taller “Cruz del SUR” Fourmer, Rosa
Nieto ”)ARRA, MARiElA. ”Iglesia“ Oleo BlANCA. “Bartolomé Hidalgo” Acrilico sobre madera,
sobre 1ela, (180 x 100) cm. (140 x 163) cm.
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Vanderhoeghr, Nicole.
“Mural Triprico ConstrucTivo”
CerAmica, caolin y cobre,

(190 x 160) cm. San Carlos, 2016

Vargas, DARvi.

“Cerro | Vi| Deo” Oleo sobre madera, (34 x 34) cw.

Monrevideo.

VarGAs, DARvi.
“ Criz del Sur” Oleo sobre madera,
(47 x 38) cm. Monrevideo.

Uwmbre, Federico.
“Retrato de Pablo Purriel hacia 1944”
Oleo sobre Tela, (57 x 40) cm. Montevideo, 2016.
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UNA CADENA DE AGRADECIMIENTOS

La recopilaciéon de todo el material bibliogréafico, fotografico y o documental que
acopiamos para realizar este libro-catdlogo da cuenta de un tiempo cronolégico de
investigacion anterior al que usamos gracias al Fondo Concursable que nos brindo6 el
MEC en el afio 2015.

Pero también nos sentimos muy agradecidos con otra cadena humana e institucional
paralela a la cadena de las y los Artistas que le dieron vida a nuestro proyecto, y quienes
también nos abrieron sus puertas y nos ayudaron con sus vocaciones de servicio publico
y su profesionalismo.

A uno de estos artistas, Vladimir Rivoira, queremos agradecerle especialmente;
Vladimir fue integrante del colectivo “Arte en la Escuela” que removio el Arte torregarciano
en el Saint Bois en mayo del 2014, pero también colaboré en silencio y con su oficio de
pintor, a que Andrés Moskovics realizara -ayudado por artistas jovenes y sus discipulos,
Jacinto dos Santos, Gladys Antinez, Alejandra Gutiérrez y Karina Basilico el Mural que
pinto en el aho 2016, 72 afios después de su primer Mural Constructivista de 1944.

El “Hospital Saint Bois” ha tenido a lo largo de sus dltimos 30 afios un funcionario
vocacional de su historia, Ricardo Dario Villarrueta Barreto, hombre de Melilla y por
tanto de la antigua localidad donde se erigi6 la “Colonia de Convalecientes” y que ingres6
al Saint Bois a trabajar hace i42 afios! A €l le rendimos tributo y agradecimiento por
haber sembrado humilde y austeramente algunas semillas de la “memoria histérica” de
nuestro Centro Hospitalario del Norte “Gustavo Saint Bois”.

El conocimiento y manejo de las fotografias historicas de nuestros hospitales
e instituciones publicas médicas fue facilitado por nuestra querida compafnera de
trabajo en la Facultad de Medicina -hasta ayer, pero con la esperanza de su retorno- la
Bibliotecdloga Amparo de los Santos Leal y nuestro querido compaiiero de trabajo de la
Biblioteca de 1a misma Facultad Daniel Garrote.

Seguidamente sumamos el manejo del Archivo de la Imagen y de la Palabra del
SODRE, uno de los tesoros documentales del Estado uruguayo, eficaz y cortésmente
dirigido por Juan José Mugni y atendido entre otros por dos competentes funcionarios,
Inés Leguisamo y Juan José Serrés.

Luego empezamos a sumar experiencia en el Centro de Fotografia de la Intendencia
de Montevideo, otro de los tesoros documentales del Uruguay conservado y gestionado
como un archivo piblico municipal de vanguardia. Aqui el agradecimiento se lo debemos
aun grupo grande de funcionarios que bien pueden ser representados por su distinguido
y pujante director Daniel Sosa.

Una parte sustancial de nuestros estudios sobre el Universo torresgarciano europeo y
uruguayo lo pudimos hacer en la preciosa y célida Biblioteca de nuestro Museo Nacional
de Artes Visuales bajo la tutela de la historiadora del arte Maria Eugenia Grau y la
funcionaria Virginia Lucas.

Para la ardua tarea que fue fotografiar los “Murales del Saint Bois” en la Torre de
Antel fuimos ayudados con eficacia y grata dedicacién por el sefior Marcelo Medina
Hernandez, veterano funcionario del Servicio de Mantenimiento de la Torre de Antel
desde su inauguracion.

De una manera especial para la basqueda de fotografias de este libro-catalogo nos
concentramos en la “Sala de Materiales Especiales” dela Biblioteca Nacional; aqui trabajan



dos bibliotecblogas competentisimas y que promueven el trabajo de investigacion de una
manera eficaz y entusiasta: Gabriela Etchegoimberry y Adriana de Le6n. Junto a ellas
trabajan otros funcionarios y otras jovenes profesionales que hacen honor a un servicio
publico de verdadera jerarquia cultural y patrimonial.

Seguidamente trabajamos en el Centro de Documentaciéon del Museo Pedagogico y
en la Biblioteca Pedagodgica. Aqui recibimos la colaboracion invalorable y especialmente
de la Bibliotectloga Lic. Andrea Remedios y su companera de trabajo con muchos afios
de experiencia Graciana Nufiez, ambas bajo la calida y profesional tutela de la Maestra
Directora del Museo Pedagbgico Marisa Castro.

Finalmente y aunque no pudimos presentar e incluir otros textos y documentos
recabados durante nuestra investigaciéon también trabajamos en: el Archivo de la Bedelia
de la Facultad de Medicina asistidos por la competentisima Escribana Maria Méndez,
el Archivo Central de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién donde
la Archivologa Lic. Moénica Pagola Pereira y su ayudante y archivologo en formacion
Gonzalo Marin nos brindaron todo su apoyo y profesionalismo. En la Biblioteca del
Instituto Cultural Anglo Uruguayo mirando fotografias de sus albumes historicos de
la década de 1940 gracias a la prestancia del encargado de la misma el sefior Alvaro
Ortega Pastoriza; y en la Biblioteca del Instituto de Cultura Uruguayo-Brasilefio donde
las simpaticas y serviciales encargadas de la misma Roxana Gavegno y Rejane Reginato
también nos brindaron su apoyo con suma cordialidad para ver sus albumes fotograficos
de la misma década.

El encuentro con la sefiora Maria Laura Bulanti de Garramén, autora del precioso
y emblemaético libro sobre los “Murales del Saint Bois” enriquecié nuestras visiones y
perspectivas sobre los mismos y especialmente le agradecemos el hecho de brindarnos
generosamente su archivo personal para manejarlo “a piacere”.

Creemos que el mayor agradecimiento para llevar a cabo este proyecto dentro del
Centro Hospitalario del Norte “Gustavo Saint Bois” se lo debemos a muchos, tal vez a
todos sus funcionarios y trabajadores, empezando por el Equipo de Informatica del Centro
Hospitalario, fundado por Sebastidn Cortazzo en 1998 e integrado por César Guarnieri,
su responsable y los demas companeros que trabajan para que el Saint Bois funcione
diariamente: Gustavo Pérez, Sebastian Marmol, Alejandro Méndez y Nelson Martinez; y
siguiendo por nuestro equipo de Secretarias Melita de los Santos, Karina Sosa Maguna
y Mariana Pena y por las funcionarias y compaiferas de la oficina de "Inventario”, Maria
Cecilia Belo Cotignola -funcionaria veterana y referente del Saint Bois y del barrio- y
Neris Mabel Roldan Martinez, que ejercen una especie de memoria documentada de
todos los objetos del Hospital -de uso cotidiano y los que se convierten en patrimoniales-.
Siguiendo por el histérico Intendente Omar Gonzalez Rodriguez y nuestros dedicados
carpinteros Mario Fernidndez Guizzi, Marcelo Alonso Venturini, José Ramén Sosa Rosa y
Eduardo Torres Garcia, descendiente éste de espaiioles como el Maestro Torres Garcia; los
electricistas Gustavo Gabriel Garcia Cisco, Gustavo Federico Muniz, Edinson Fernandez,
Leonardo Diaz Giacosa y Claudio Manuel Alonzo Giglio; y los herreros Martin Finochietti
Rodriguez y Jorge Fernando Rosa Almeida; Juan Carlos Alvarez Lima, que al decir de
“Omar” el Intendente, “es uno de los mejores trabajadores del Saint Bois” y ademas
representa a una poblacion usuaria histérica del Hospital, 1a de las personas que viven en
el Saint Bois por indicaciéon médico-social. Una mencién especial merecen los choferes
del Saint Bois, encabezados por su responsable y dedicado jefe, Jorge Arturo Alvarez
Pereyra; y entre estos compaiieros queremos destacar a Luis Marcelo Rodriguez Acosta,
a quien le toco las més de las veces el privilegio de ir a buscar y devolver a su humilde
morada a Andrés Moskovics y su sefiora todas las veces que vinieron a pintar Murales en
el Saint Bois. Todos estos trabajadores y compafieros hicieron posible transportar a los
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artistas e inventariar, trasladar, enmarcar, colgar e iluminar todas las obras donadas.

La nurse Leticia Veronica Gonzilez Nievas, responsable de las Policlinicas del
Hospital general -precisamente el drea donde hemos ubicado casi todas las obras
donadas en el correr del 2015 y 2016 -cedib generosamente algunos de los espacios bajo
su responsabilidad para ubicar dichas obras; las nutricionistas y cocineras a quienes
agradecemos a través y representadas por Leonor Pedetti Fabregat, Miriam Adriana
Perini Silva, Nélida Angélica Ramirez Olivera y Graciela Adriana Montero Rivera, tuvieron
una especial sensibilidad y supieron atender y cuidar con afecto y dedicacion al nuestro
nonagenario artista Andrés Moskovics y sus ayudantes durante sus jornadas pictoricas;
los trabajadores de la Empresa de Vigilancia y de Limpieza siempre han estado atentos al
cuidado de las obras de arte; representamos a todo este colectivo en los nombres de los
compaiieros Silvia Grisel Villanueva Escobal, Maria Jovelina Vergara Rodriguez, Maria
Nélida Romero Berretta y Walter Enrique Brito Fernidndez; y Patricia Dayana Iglesias
del Puerto y Claudio Mauricio Castro Sanchez, que ademas de cumplir sus propias tareas
siempre estuvieron atentos y sensibles al nuevo Arte torresgarciano donado al Hospital.
Por ultimo también agradecemos a las compafieras mujeres trabajadoras integrantes
de la “Cooperativa de Trabajo Sayago” (COOTRASA): Rosana Lemos, Fabiana Pereyra,
Lila Carneiro, Jessica y Florencia Orlander Lemos, Valery Rodriguez, Rosario Castro
y Elizabeth Costa, que brindan todo su esfuerzo y dedicacién cotidianamente para
mantener nuestro Centro Hospitalario.

Queremos también agradecerles a nuestras amigas y compafieras Stella Bevilacqua
Igarza, técnica en hemoterapia y Alicia Fernandez Barros, técnica laboratorista, ambas
nacidas y criadas en el barrio Villa Colén y ademas descendientes de emblematicos
trabajadores del Hospital Saint Bois -la primera viene a representar a los historicos
funcionarios que se han acogido a su jubilacién, y la segunda a los activos- por su
apoyo constante y contencion para realizar nuestra tarea. Ademas, “Stellita” nos presto6
generosamente su no poca nutrida biblioteca torresgarciana.

En esta historia “removedora” y de realizaci6n artistica hay tres mujeres que podrian
haber pasado desapercibidas pero que coadyuvaron silenciosamente: Marisa Andrea
Sorrentino Barros, la responsable de la Cantina del Saint Bois, que siempre atendi6
con deferencia y generosidad a Andrés Moskovics y su equipo cada vez que vinieron a
trabajar y pintar al Hospital; Marisa ademés es nieta del primer enfermero de la “Colonia
de Convalecientes” e hija de una emblematica funcionaria, Rosita Barros. Y Lilian (esposa
de Sergio) médica de formacién y mujer de arte en el Taller Cruz del Sur junto a su esposo
Sergio Viera, y el Alma mater de este Taller torresgarciano, Raquel Loné.

Debemos agradecer a los Equipos de Direccion del Centro Hospitalario que desde el
afio 2007 -liderado por Noris Alejandra “Sandra” Menotti Cobas- y especialmente desde
el afio 2014 -bajo la direccion de la Lic. Laura Molina Mecias- y a partir del 2015 guiados
por el capitan del gran barco que es “el Saint Bois”, el Dr. Eduardo Ferrazzini Pagola
y sus ayudantes médicos, licenciadas y administradores: Silvia Otero Lopez, Valeria
Falco Montero, Virginia Farré Cal, Juan Carlos Flores , Maria Noel Peizzino, Valeria
Lavié, Ana Fagtndez, Andrea Pias Azurica y Juan Miguel Camporeale del Castillo, han
permitido, estimulado e impulsado que el Arte Torresgarciano vuelva a tener vida propia.
Todos ellos representan parte de la cadena humana que engrandecera y cuidara el Arte
Torresgarciano en el Centro Hospitalario del Norte “Gustavo Saint Bois”.

Y finalmente, queremos y debemos Agradecer a nuestras Familias, el motor humano
y afectivo que nos ha apoyado y estimulado a encarar este gran proyecto que, lejos de
haber sido facil fue tan apasionante como arduo y que tuvo momentos no poco dificiles
de sobrellevar y capear hasta llegar a buen puerto.
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